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             स�ादक क� कलम से......

            सव��थम संगीत व�न के अ�ैल 2025 के अंक को �ीकारने एवं सराहने के �लए �दय से ध�वाद l ��ेक अंक   

                       के प�ात आपके �ारा �े�षत ��त��याएं हमारे �लए �ेरणा बनती है �जससे ऊजा� �ा� कर हम �न� कुछ नवीन लेखन   

                  का संकलन कर उसे आप तक �े�षत करने का �यास करते ह� l भ�व� म� भी आपका साथ हम� �े�रत करता रहे इसी कामना   

               के  साथ संगीत व�न का जून 2025 अंक आपके अवलोकनाथ� ��ुत है l

म�ार
   बरसत है घन घटा,

तान मृद मधुर बाजत है,ु

मयूर मृग नाचत ह� ,

�ेम मगन झूमत है

धरती धुली धुलाई,

च�ं और ह�रयाली है ,

बरसत है घन घटा, तान मृद मधुर बजाते है.........ु

क�व सूरदास क� यह पं��यां वषा� ऋतु और संगीत के अ�भ� संबंध को सहसा ही उजागर करती ह� । वषा� ऋतु को ऋतुओं क� रानी कहा 

गया है ।यह ऋतु जनमानस म� उमंग का संचार करने वाली होती है । वषा� ऋतु से पूव� �कृ�त म� जो अ�त ऊ�ा, अ�त तपन का �कोप होता 

है उसम� वषा� ऋतु अपनी सरस बूंद से राहत देती हैl तपन के उपरांत वषा� क� बूंद� से �कृ�त म� जो ठंडक पैदा होती है उस से पेड़ -पौधे, 

प�ी -जानवर, मनु� सभी म� उमंग एवं �स�ता का भाव जागृत हो जाता है और प�रणाम ��प �कृ�त म� संगीत का संचार होता �आ 

�तीत होता है , मोर का नाचना, पेड़-पौध� के तेज़ हवा से �हलने के कारण �र लह�रय� क� उ��� , वषा� क� बूंदे और झरन� के पानी क� 

कल- कल, टप-टप म� ताल-लय क� अनुभू�त होना ।

                                                      �कृ�त का वषा� ऋतु म� यह आचरण संगीत और वषा� ऋतु के संबंध को उजागर करता है। यह 

                                                      संबंध न केवल वषा� ऋतु म� गाए जाने वाले जनमानस के लोक गीत� म� �तीत होता है ब�� 

                                                      भारतीय शा�ीय संगीत के राग भी वषा� ऋतु से संबं�धत ह� l भारतीय शा�ीय संगीत म� राग� 

                                                      का संबंध �ाचीन काल से ही �व�श� समय के साथ तो जोड़ा ही गया है साथ ही ऋतुओं के साथ         

                                                      भी जुड़ा है l  म�कालीन राग रा�गनी प��त म� जो 6 मु� राग थे उनका संबंध 6 ऋतुओं से 

                                                       माना गया है l इनम� से अब �वशेष �प से वषा� एवं बसंत ऋतु म� गाए-बजाए जाने वाले राग ही 

                                                       अ�धक �च�लत ह�  वषा� ऋतु म� गाए जाने वाल ेराग� म� म�ार एवं उसके �कार� का वण�न 

                                                       �मलता है l 

                                                       भारतीय शा�ीय संगीत के ��ेक घराने म� चाहे वह गायन का घराना हो या वादन का, सभी म� 

                                                       यह एक �च�लत राग है l अकबर के नवर�� म� से एक �मयां तानसेन �ारा  �च�लत यह रहा 

                                                       �जसे उनके नाम से �मयां म�ार कहा गया ,तानसेन से पूव� भी अ��� म� था l �सख� के धम�  

                                                       �ंथ- गु� �ंथ सा�हब म� भी म�ार राग माला म� �ान रखता है l म�ार के अनेक� �कार 

�च�लत ह�l से�नया  परंपरा म� 12 म�ार �कार कहे गए ÷ सूरदासी म�ार, रामदासी म�ार ,गौड़ म�ार ,मीरा म�ार ,मेघ म�ार, टंक 

दासी म�ार , नट म�ार ,चाजु� म�ार, धु�लया म�ार, सावनी म�ार, जयंत  म�ार, देस म�ार ,आनंदी म�ार आ�द।

ऋतु कालीन राग� के �र� का अवलोकन कर� तो हम देखते ह� क� राग बसंत को छोड़कर अ�धकांश राग� म� कोमल ऋषभ तथा धैवत �र� 

का �योग नह� �कया जाता । इसका कारण यह है �क �कसी राग म� कोमल ऋषभ और कोमल धैवत �र क�ण तथा शांत रस� का संचार 

करते ह� और वषा� तथा वसंत ऋतु म� गाए-बजाए जाने वाले राग� म� हष��ास, उमंग, उ�ाह आ�द भाव� क� अ�भ��� होती है।

Dr. Vandana Khurana  
Asst. Prof. Music Vocal, 

Rajasthan Sangeet Sansthan, 
Govt. P G College,Jaipur(Raj.) 

संगीत व�न के सभी पाठक� को हमारा सादर �णाम 
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वषा� ऋतु कालीन राग� म� वषा� ऋतु के �भ�-�भ� ��� को ��ुत �कया जाता है, उदाहरण 

��प �मयां म�ार से �कट होने वाले भाव� को समझा जाए तो यह �ात होता है यह राग अपनी गंभीर 

�कृ�त के फल��प वषा� ऋतु के आगमन से वातावरण म� उ�� �ई अ��रता को �� करता है । 

इसी �कार गौड-म�ार अपनी म�म �कृ�त से यु� �वशेषता के कारण आनंद, �ेम, �वरह के भाव� को ��ुत 

करता है ।

राग म�ार व बहार दोन� म� कोमल गंधार व �नषाद �र के दोन� �कार अथा�त �र� के एक समान होने के बावजूद भी

�भ�-�भ� भाव �कट होने के कारण राग म�ार वषा� ऋतु के �लए और बहार बसंत ऋतु के अनुकूल माना गया है। वा��वक 

�प म� म�ार को या �कसी भी राग को �व�श� समय व �व�श� ऋतु से जोड़ना एक मनोवै�ा�नक अनुकूलन है ,एक परंपरा है। 

कोमल- शु� �र� का संयोजन ,�र� का बता�व व लगाव , साथ ही उन �र� के साथ समय व ऋतु के अनुकूल श�ाव�लय� का 

�योग जैसे म�ार के �कार� म� बनाई गई बं�दश� म� गरजते �ए मेघ, दादर, पपीहा �वरह व �ेम से संबं�धत �वषय� को समा�हत �कया ु

जाता है। जैसे ‘�बजुरी चमके बरसे मेह’ ‘गरजत बरसत भीजत आई लो’ आ�द से �तः ही हम वषा� ऋतु का आभास करने लगते ह�।

�मयां म�ार या मेघ म�ार म� म�ड- गमक यु� �र� का �योग वषा� ऋतु क� आगमन के साथ ही बादल के गरजने ,घटाओं क� उमड़ने 

तथा वातावरण म� उ�� �ई अ��रता के भाव को �� करता है ।

संगीत का अं�तम एवं एकमा� ल� आनंद �ा�� है अतः भले ही राग� के गायन - वादन को समय एवं ऋतु �वशेष से जोड़ने पर चचा�एं 

होती ह� �कतु य�द मनोवै�ा�नक अनुकूलन एवं परंपरा के चलते कलाकार वषा� ऋतु म� म�ार का गायन-वादन कर �यं को और �ोताओं �

को वषा� ऋतु कालीन उमंग- उ�ाह- �ेम- �वरह के भाव� को उजागर कर आनं�दत करता है तो संगीत का अं�तम ल� �ा� हो जाता है 

ऐसे म� हम म�ार को वषा� ऋतु के अनुकूल मानते ह� तो यह उ�चत ही है l

{Courtesy ÷ ‘राग� का समय �स�ांत- एक समी�ा�क अ�यन’ ( दीपक कुमार कुकरेजा)}

सभी लेखक� से ई-प��का हेतु संगीत से संबं�धत �तं� आलेख एवं ई प��का के �नय�मत 

भाग� ( �कताब� क� बात�, लोकरंग, news and events एवं �फ� संगीत )पर आधा�रत 

आलेख एवं सुझाव सदैव आमं��त ह�।

E-mail: vandansangeet@gmail.com
Mobile No: 9664257501,9413974931

Address: Plot no 28,SBI Colony, Tonk Phatak, Jaipur-302015
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                                                INTRODUCTION
                               Thumri is a celebrated semi-classical vocal music genre that originated in the North India 
                         subcontinent.Though it emerged from 18th century court tradition or courtesans,the exact origin is 
                     still debated.The word ‘Thumri’ is believed, came from the Hindi word ‘Thumak’ meaning a graceful 
                 rhythmic movement especially by a dancer wearing ankle bells or ghungrus.The genre flourished 
               through three primary regional styles,the devotional Purab Ang of Benaras,the Kathak-influenced 
            Lucknow style, and the vibrant Punjabi ang with the vitality of Tappa.Thumri’s exact beginnings remain  
          unclear, it most likely evolved from a blend of ancient dance songs, folk traditions, and royal  patronage. 
       About the origin of  Thumri, Musicologist Thakur Jaidev Singh and Thumri Exponent Dr. RitaGangopadhyay 
     mention that the ‘Harivansh Purana’ (written around 200 AD) describes something similar to thumri as  
   ‘Chalitam Nrityasahitam’ (a dance-song style).Over centuries, it evolved into the beautiful semi-  classical  
  form. The thumri we know today bears little resemblance to its original form,having undergone significant 
transformation over time.The Nawab of Oudh Wajid Ali Shah (19th century) helped popularize it by giving it a new 
elegance and making it a courtly art form.

THUMRI AND KATHAK
Originally, Thumri served as musical accompaniment for Kathak dance. Every Thumri 
composed before the 17th century was designed specifically for dance performances. Its 
melodic structure and lyrical content were deeply intertwined with Kathak’s expressive 
movements. However, by the late 18th century, Thumri emerged as an independent 
vocal genre, gaining equal stature with Kathak.

THE LANGUAGE OF THUMRI
Thumri primarily used the Brajbhasha or Maithili dialect, which incorporated 
various regional pronunciations of Hindi, including Bhojpuri, Awadhi, Mirzapuri, and 
Dingal — alongside Khadi Boli and Urdu.To enhance its lyrical beauty, folk-inspired 
poetic embellishments were employed,such as transforming ‘Pani’ (water) into‘Paniya’ 
and ‘Piya’ (beloved) into ‘Piharwa’ Regional expressions like Jaihaan, Gaihaan, Jaibe, 
Khaibe etc. further enriched its vocabulary.In short in a Thumri the poetic lyrics hold central importance blending 
different regional dialects showcasing remarkable linguistic artistry.

THE LEGACY OF THUMRI STYLES OR ANGS
As Thumri traditionally prioritized expressive flexibility over institutionalized schools or Gharanas,Thumri’s 
regional variations are known as different Ang or Singing styles. Over time, three major Angs have emerged as the 
most influential: Banaras Ang, Lucknow Ang and Punjab or patiala Ang. Beyond these, smaller traditions exist in 
Gaya,Mirzapur, etc. each with unique stylistic flavors.These angs or styles represents not just a fixed tradition but 
a living, evolving practice, where musicians innovate through personal artistry.

1) Banaras Ang: The Soul of Spiritual Expression:
The Benaras tradition epitomizes the Purab Ang, where Thumri becomes a medium for devotional yearning. 
Rooted in Varanasi’s spiritual ethos, this style weaves the Radha-Krishna lore into its poetic core. Unlike other 
styles, it adheres closely to the raga’s framework, The melodic expansion or behelwas unfolds through subtle 
gamaks or exaggerated vibratos and meends or glides. Performances culminate in the signature Benarsi laggi-
ladi—a traditional rhythmic flourish on the tabla as a finale. Legendary artists Siddheshwari Devi, Rasoolan
Bai, Girija Devi, Chhannulal Mishra etc. are the leading exponents.
2) Lucknow Ang: The Courtly Elegance Steeped in Nawabi sophistication,
The style of ‘Thumri’ which developed in Lucknow area was called ‘Lucknowii thumri. The influence of dialects 
like Awadhi, Braj and Urdu language, used in Lucknow and nearby areas were found in lyrics of these songs.There 
was an impact of Nawab-Era, in this form of Thumris reflecting the grandeur of Kathak tradition designed to 
enchant royal audiences, it prioritizes attractive rhythmicity and melodic embellishments. The Bandish-ki-Thumri 
dominates here, with compositions structured like miniature dramas. The style’s hallmark is its duality: sensuous 
yet restrained, technically precise yet emotionally fluid. Begum Akhtar, Bindadin Maharaj,Pandit Birju Maharaj 
etc. are some legendary artists of this legacy.

THUMAK:

THE LEGACY OF THUMRI SINGING
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3) Punjab Ang: Pachhav Pachhim ki Thumri
The Punjabi Ang thumri which originated with Qasur - Patiala style, infused 
with Tappa’s fiery energy, redefines Thumri as a virtuosic art. Here, ragas bend 
freely—often borrowing some other ragas,and sparkle—mirroring Punjab’s syncretic 
culture. The bols (words) tumble in rapid taans, while gamak oscillations evoke the rugged 
charm of Heer -Ranjha ballads. Unlike Banaras’ meditative depth, Patiala thrills with zig-zag 
phrasing use of chromatic notes and rhythm plays. Ustad Bade Ghulam Ali Khan and his brother 
Ustad Barkat Ali Khan pioneered this style of Thumri singing. The lyrics of Bade Khan’s thumri also 
feature remarkable deviation from the erotic, coquettish and sensual approach of the Purab thumri 
which originated, flourished and evolved with the courtesans or Baijis mostly containing a ‘chher- chhar, 
love dalliance of Lord Krishna Radha in a mildly erotic way.Bade Khan Sahab’s thumri was more a 
sensuous love song, a longing more ethereal,with no eroticism and sensuality.He elevated this art form to a 
new pedestal,”Yaad piya ki aaye, yea dukh Saha na jaye hai Ram” or “Rowata rowata, Kala naahi aaye, 
nisadin mohe biraha sataye, yaad awata unaki batiya, aaye na balam”.�

                                               The Evolution and development of the form of Thumri

                                               The Evolution and development of Thumri was deeply intertwined with the shifting  
                                               sociopolitical landscape of 19th-century North India, flourishing under Nawab Wajid 
                                               Ali Shah’s patronage when Lucknow stood as a dazzling cultural capital.But his exile 
                                               to Calcutta in 1857 triggered a cultural migration that saw Banaras emerge as the new 
                                               artistic epicenter. In this transitional period came the innovative new Thumri style 
                                               called as Bol-Banao-Ki Thumri through the pioneering work of musicians like Bhaiya 
                                               Saheb Ganpat Rao,Mouzuddin Khan etc. who adapted the form to its new 
                                               environment by emphasizing lyrical improvisation (Bol Banao) over the dance-oriented 
                                               Bandish-Ki-Thumri of Lucknow. The genre’s evolution from Wajid Ali Shah’s courtly 
                                               compositions to Banaras’ more verbally intricate style mirrors the broader transition 
                                               of Indian classical arts from aristocratic sponsorship to broader public engagement 
                                               following the decline of princely states. From the late 19th to early 20th century, Bol-
                                               Banao Thumri emerged as the dominant style, overshadowing other forms with its 
                                               emphasis on lyrical improvisation and emotional expression.By about 1920 the 
                                               popularity of the bandish ki thumri had been eclipsed by that of the emerging bol 
                                               banao thumri, and the traditional Lucknow style became truly extinct by 1944”. The 
                                               20th century witnessed Thumri&#39;s remarkable transformation from a courtly 
tradition to a mainstream musical art form, propelled by the advent of recording technology and public 
performances. The Gramophone Company played a pivotal role in this transition, bringing Thumri to mass 
audiences through records, with legendary artists like Gauhar Jan becoming the voice of this revolution. From the 
1920s onward, Thumri transitioned from intimate Baithaks to the concert stages, shedding its earlier associations 
with courtesans to emerge as a respected classical genre. This period also saw male musicians, previously confined 
to Khayal, embracing Thumri, with maestros like Bade Ghulam Ali Khan, Abdul Karim Khan, and Barkat Ali 
Khan elevating its musical sophistication while retaining its emotional depth. The stylistic evolution of Thumri 
during this era was significant—artists expanded its scope by blending raga, rhythm, and intonation with dramatic 
abhinaya (expression), while also incorporating folk elementslike Dadra, Chaiti, Jhula, Hori, Kajri, Baramasya, 
Mahiya etc.into their repertoire. Singers such as Siddheshwari Devi, Rasoolan Bai, Girija Devi, Begum Akhtar, 
Sipra Basu refined the form, emphasizing both poetic nuance and melodic intricacy.

Conclusion
Thumri gradually lost its earlier sensuous connotations, transforming into an abstract,aesthetically refined art 
form. This shift not only broadened its appeal but also secured its place, ensuring its survival and continued 
innovation in modern times.Today, a new generation of musicians is rejuvenating Thumri, blending traditional 
nuances with contemporary sensibilities to ensure its relevance in a globalized musical landscape. Yet, at its core, 
Thumri remains what it has always been—a heartfelt conversation of love and longing.

Sudokshina Manna Chatterjee
Lecturer of Hindustani Classical vocal Music,

Vivekananda College For Women Borisha, Kolkata
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                                  सारांश –
                         ��ुत लेख लता मंगेशकरजी के देहावसान पर एक �वन� ��दांज�ल के �प म� �लखा गया है। लताजी क� आवाज म� 

                    जो �मठास और क�शश थी उसक� �मसाल नह� - एक क�र�ाई आवाज-बे�मसाल बेनजीर। �फ�� म� गाये उनके दद�ले 

                गीत उनके गले से उतरते ह� और सीधे सुनने वाले के �दल तक प�ँचते ह�।‘आयेगा आनेवाला’�फ� महल (1949) के शु�  

            के आलाप म� खामोष है जमाना - से लेकर 50,60,70 दशक के गाये गीत मुधरतम संगीत का खजाना है। उनक� आवाज 

         संगीतकार� के �लये �ेरणा थी, गीतकार� के गीत� के श�� म� जान डाल देने वाली‘संजीवनी बूटी’थी। मेहदी हसन, जगजीत �सह �

      जैसे बड़े गायक उनके गाये गीत� को उनके बड़े बड़े कंसट�स् म� बड़ी खुशी से गाते रहे है। एक जादई आवाज !ू

  संकेतश� –
लता मंगेशकर, दद�ले गीत, जादई आवाज़ बे�मसालु

पी-बी- शेली अं�ेजी क�व क� पं��याँ ह� , तलत महमूद साहब & “Our sweetest songs are those that tell of saddest thoughts”

रेशमी आवाज के धनी भी गाते ह� - ह� सबसे मधुर वो गीत �ज�� हम दद� के सुर म� गाते ह� ’

                                                               लता मंगेशकर जी ने सब �कार के गीत गाये ह� परंतु उनके गाये दद�ले गीत� का जवाब 

                                                               नह�- अ��तम। ब�त छोटी उ� से उ�ोने गाना शु� �कया। 1949 म� बनी ‘महल’ 

                                                               �फ� म� उनके गाये गीत� ने खासकर ‘आयेगा आनेवाला’उनक� असाधारण अलौ�कक 

                                                               ��तभा का भान सब संगीतकार� को करा �दया। संगीतकार� ने जी जान से उनके �लये 

                                                               धुने तैयार क� एक से बढ़कर एक पर लताजी ने अपनी अलौ�कक मधुर आवाज से उन 

                                                               धुन� म� गाये गीत� को मधुरता क� अं�तम चोटी तक प�ँचा �दया। गानो म� इ�ेमाल �कये 

                                                               गये श� उनके गले से ��ु�टत होकर कान� को �कतने मधुर लगते ह� �जसक� क�ना 

                                                               तक नह� कर सकते। उनक� आवाज ‘पारस’ क� तरहा थी जो लोहे को अपने �श� से 

                                                               �ण� म� प�रव�तत कर देता है। गीतकार अपने श�� म� मानवीय सुख, दख, �ेह �ेम, � ु

                                                               ममता जैसी भावनाओं को �� कर देता है परंतु लताजी क� आवाज उन श�� म� �� 

                                                               भावनाओं को सीधा �दल तक प�ँचा देती ह�। 

                                                               यहाँ समझने वाली बात यह है �क गीत के श�, गीत क� धुन, संगीत और आवाज इनम� 

                                                               से कौन गीत को �भावशाली बनाता है। �ान से सुनने के बाद �न��त ही महसूस कर�गे 

�क गाने वाले क� आवाज ही जाद का काम करती है। �फ�ी गीत� के श� अ�र सीधे सरल �मल�गे परंतु उन गान� म� ‘जान’ आवाज, ू

धुन और संगीत से आती है �वशेष �प से ‘आवाज’ लताजी के दद� भरे गीत� म� हम इस बात को महसूस कर सकते ह�। �ा यह आ�चय� 

नह� �क 1949 से 1955-56 के बीच के गाये गीत आज भी उतने ही �दल जीतने वाले एवं लोक��य ह�। लताजी के ब�त से दद� भरे गीत 

अ�ंत मधुर ह�, अ��तम ह� परंतु लोक��यता के मंच नह� आ पाये ह�। कारण सो�चये उनके तीस हजार गाये गीत� म� से आप �कतने गीत 

चुन पाय�गे। उनके गाये गीत एक से बढ़कर एक ह�। जो भी गीत हम सुनते ह� वे इतने �भावशाली होते ह� �क हम उ�� ही गाते-सुनते ह� ब�त 

से नज़र अंदाज हो जाते ह�। इसम� लताजी क� आवाज ही है जो हम� पकड़े रखती है ‘महल’ �फ� का गीत ‘आयेगा आनेवाला’ का 

‘आलाप’ - खामोश है ज़माना चुपचाप ह� �सतारे ......’

लताजी क� आवाज, गाने का अंदाज, श�ो के उ�ार - �दल-�दमाग-कान सब उनम� ही रम जाते ह� खो जाते ह�। उनक� आवाज के जाद ू

को �कस तरह श�� म� समझाय�गे, बस महसूस कर सकते ह�। 
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र�सक बलमा, तुम ना जाने �कस जहाँ म� खो गये, चाँद �फर �नकला, ये �जदगी उसी क� �

है, हम तो तु�ारी याद म� इतना �ूं रोये, जाना था हमसे दर बहाने बना �लये.... ऐसा लगता है ू

व� ठहर गया है �जदगी थम सी गयी है। लताजी के गीत� का तो समंदर है, आप अपनी मु�ी म� �कतना �

समेट पाय�गे.... �कतने गीत आप सुन पाय�गे गा पाय�गे? �ज़दगी ख� हो जायेगी पर गीत ख� नह� ह�गे। �

लताजी के गीत� क� सं�ा क� सीमा ���तज क� सीमा क� तरहा है जहाँ प�ँचने के बाद वह सीमा और आगे सरक 

जाती है। �कतने गीत सुन�गे, �कतने गीत गाय�गे और �कतने गीत याद रख पाय�गे?लताजी के गीत� क� धुन और संगीत के 

बारे म� - उनक� आवाज के �हसाब से हरेक संगीतकार बड़ी जवाबदारी के साथ लताजी क� आवाज को �ान म� रखते �ए 

उनक� आवाज के अनु�प धुन� और संगीत तैयार करते रहे।

सी.रामचं�, नौशाद साहब, खै�ाम, शंकर- जय- �कशन, एस.डी.बम�न -कोई भी संगीतकार हो उ��ने लताजी क� आवाज का, 

उनके ���� का ‘स�ान’ �कया, लाजवाब धुन और संगीत देकर। �फ�� म� �जन अ�भने��य� के �लये लताजी ने दद� भरे गीत गाये 

ह� उनका अ�भनय-अथा�त उनके चेहरे के हाव-भाव इतने पावरफुल लताजी क� आवाज के अनु�प होते ह� �क समझना क�ठन होता है �क 

हम लताजी क� आवाज म� खो गये है या अ�भने�ी के अ�भनय म�  “a grand artistic feast for the soul!” लताजी ब�आयामी गा�यका 

थ�। सब �कार के गीत उ��ने गाये। �ेमगीत, भ��गीत, देशभ�� के गीत लोक संगीत पर  आधा�रत गीत, शा�ीय संगीत पर आधा�रत 

गीत - बे�हसाब, बेनज़ीर।

शे��पअर, अं�ेजी नाटककार एवं क�व ने नाटक �लखे- सुखांत दखांत, ऐ�तहा�सक, रोमांस परंतु उनके �लये चार दखांत(tragedies) ु ु

नाटक� ने उ�� �व� का महान नाटककार बना �दया। चार सौ वष� से अ�धक हो गये उनके दखांत नाटक� क�  लोक��यता कम नह� ु

�ई।लोग पढ़ते ही जा रहे ह� और उन नाटक� पर आलोचना सा�ह� �लखते ही जा रहे ह�। कारण लताजी के एक दद�ले गीत क� लाइन 

खु�शयाँ ह� चार �दन क� आंसू है उ� भर के’ दद�-गम और मोहो�त का �र�ता गहरा होता है। शायद दोन� एक दसरे के पूरक होते है -ू

‘�ार �ा �जस �ार म� कुछ ग़म नह�....’

लताजी के दद� भरे गीत लोग बरस� बरस - सुनते रह�गे गाते रह�गे। बड़े बड़े गायक� ने भी लताजी क� आवाज और उनके गायन का 

खुलकर लोहा माना है। मेहदी हसन साहब तो अपनी मह�फल� म� बड़ी क�शश के साथ गाते ह� -‘हम �ार म� जलने वाल� को चैन कहाँ

आराम कहाँ .......!’जगजीत �सग जी ने अपने concerts म� लताजी के गाने गाये है - खासकर उनके युगल गीत &(Duets) सीने �

म� सुलगते ह� अरमा या याद �कया �दल ने कहाँ हो तुम------- तुम न जाने �कस जहाँ म� खो गये ......

लताजी के बारे म� �जतना भी �लख� कम होगा। बस अंत म� - उ��ने जो गीत �दये, उनके �लये हम उनके ��त सदैव कृत�ता महसूस करते 

रह�गे ......

a Index

Sources / Performance / bibliography
Lata Mangeshkar…in her own voice…. Nasreen Munni Kabir
Lata: A Life in Music….. Yatindra Mishra
Internet

डॉ. मोनाली मसीह

असो�सएट �ोफेसर

दयानंद आय� क�ा महा�व�ालय,

जरीपटका नागपुर
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�हदी �फ़� संगीत के रोचक �क�े…�
                                   जब जावेद अ�र ने होटल के कमरे म� �लखा 'पल पल है भारी' 

                           बात 2004 क� शाह�ख ख़ान अ�भनीत �फ़� '�देस' क� है । �फ़� 

                      के लेखक ,�नमा�ता �नद�शक थ ेआशुतोष गुवारेकर ,संगीत दे रहे थे ए आर 

                 रहमान और गीत �लख रहे थे जावेद अ�र।

           �नद�शक ने जावेद जी को फ़ोन करके कहा 'हम महाबले�र (महारा�) के पास 

           �फ़� क� शू�टग कर रहे ह� और एक गीत �लखने के �लए आप तुर� आ जाइये ,ये �

        अज�� है। जावेद जी वहां प�ंचे तो उ�� बताया गया �क चूं�क रहमान को एक लंबे 

      �वदेश दौरे पर �नकलना है इस�लए �फ़� का एक गीत कल ही रेकॉड� करना होगा। 

    इसके �लए होटल के ही एक कमरे को रेकॉ�डग �म बना �दया गया है, रहमान ने धुन �

   बनाकर भेज दी है ,आप इसे कैसेट पर सुनकर गीत ज�ी ही �लख द� ता�क कल संगीतकार 

 आकर इसे रेकॉड� कर सक� । जब गीत क� �सचुएशन बताई गई तो जावेद जी के होश उड़ गए। 

�फ़� म� रामलीला का एक �� था �जसम� रावण अशोक वा�टका म� बैठी सीता जी से �� 

करता है "तुमने राम म� ऐसा �ा गुण देखा �क तुम उसे सब कुछ मानती हो ,जब�क म� 

सव�श��मान �ँ"  उसके बाद सीता जी उसे जवाब देती ह� �क राम म� �ा �ा गुण ह� और इस �कार वह संवाद आगे बढ़ता है। 
                                               यह सुनकर जावेद साहब घबरा गए और �नद�शक से बोले "लगता है आप लोग� ने मुझे 

                                                            मरवाने क� पूरी योजना बना रखी है ,अरे भाई यह वाकई एक संवेदनशील �वषय है ,लोग�          

                                                            क� भावनाओं से जुड़ी कथा है और आप मुझे इतना  कम समय दे रहे ह� , यह सब �लखने 

                                                            को । कम से कम आप मुझे आने से पहले बता देते तो  म� रामच�रतमानस व अ� पु�क�  

                                                            ले आता तो कुछ मदद हो जाती। माफ़ क�रए इतनी ज�ी  म� इस �वषय पर नह� �लख 

                                                            सकता" �नद�शक और पूरी टीम कहने लगी �क हम� पूरा यक़�न है ,आप �लख ल�गे।जावेद 

                                                            जी बताते ह� �क "अमूमन म� रात को देर से सोता �ँ ,ले�कन उस �दन म� �चता म� ज�ी सो �

                                                            गया" अगले �दन सुबह उनक� न�द ज�ी खुल गयी और वे इस गीत के बारे म� सोचन े लगे।

उनका मानना था �क दो चार लाइन �लखकर दे द�गे और कह द�गे 

�क "को�शश क� थी पर आगे नह� �लख पाया" मगर जब उ��ने 

�लखना शु� �कया तो वे �लखते चले गए और लगभग 3 घ�े म� 

पूरा गीत �लख �दया। वे कहते ह� �क 'मुझे नह� पता �क म� कैसे 

�लख पाया ,�ा जो बचपन मे रामलीला देखी थी उसका �भाव था,

या जो कथाएं सुन रखी थी उनसे मदद �ई"  इस गीत म� मधु�ी ,

�वजय �काश और आशुतोष गुवा�रकर ने अपनी आवाज़ दी है। 

इसम� सीता और रावण का �भावशाली संवाद है और अंत म� "देख 

तज के पाप रावण ,राम तेरे मन म� ह�" जैसी साथ�क पं��यां इसे 

साथ�क बनाती ह�।

ये �क�ा जावेद अ�र साहब ने एक सा�ा�ार म� भी सुनाया है।

https://youtu.be/N0T0BNIQQdo?si=PL25sUO_OQlFyr2j

Dr. Gaurav Jain

Renowned vocalist and Prof. Music Vocal,

Rajasthan Sangeet Sansthan,Jaipur

https://youtu.be/N0T0BNIQQdo?si=PL25sUO_OQlFyr2j
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कमा� नृ� या कमा� नाच म� और पूव� भारत का एक पारंप�रक नृ� है जो हर साल कमा� उ�व के दौरान �कया 

जाता है। कमा� एक ��स� शरद ऋतु उ�व है, जो भा�पद माह के शु� प� क� 11व� �त�थ से शु� होता है ।

यह छ�ीसगढ़ , झारखंड , म� �देश , ओ�डशा और प��म बंगाल रा�� म� �कया जाता है । 

संबलपुरी म� करम या कमा� का शा��क अथ� ‘भा�’ होता है। यह देहाती संबलपुरी लोक नृ� भा� के देवता 

(करम देवता या करमसनी देवी) क� पूजा के दौरान �कया जाता है, �ज�� लोग अ�े और बुरे भा� का कारण मानते ह�। यह भा� 

शु� एकादशी (भा� मास के शु� प� क� �ारहव� �त�थ) से शु� होता है और कई �दन� तक चलता है। यह बलांगीर, कालाहांडी, 

सुंदरगढ़, संबलपुर और मयूरभंज �जल� म� अनुसू�चत जा�त जनजा�तय� (जैसे �बझाल, खा�रया, �कसान और कोल जनजा�तयाँ) के �

बीच लोक��य है।

                                                                   मह�:

                                                                   कमा� नृ� केवल मनोरंजन नह� है; यह एक गहन आ�ा��क और सामा�जक 

                                                                   अनु�ान है। यह कमा� वृ� के स�ान म� �कया जाता है, �जसे प�व� माना जाता है 

                                                                   और जो उव�रता और सौभा� से जुड़ा �आ है। यह नृ� करमसनी, संतान और

                                                                   अ�ी फसल देने वाले देवता के स�ान म� �कया जाता है। पूजा संप� होने के बाद 

                                                                    ढोल (मांडल), झांझ आ�द के साथ गायन और नृ� होता है। जोश और ऊजा� से 

                                                                    भरपूर यह नृ� �दश�न, लाल कपड़े क� रंग-�बरंगी पोशाक�, मोर पंख� से जड़े, छोटे 

शंख� से बने कुशलता से �डजाइन �कए गए आभूषण� से सजे युवाओं के आकष�ण के साथ �मलकर दश�क� के साथ-साथ कलाकार� को 

भी मं�मु� और परमानंद क� मनोदशा म� ले जाता है। इस नृ� म� पु�ष और म�हलाएं दोन� भाग लेते ह� और पूरी रात नृ� म� म� रहते ह�। 

हाथ म� दप�ण �लए युवा लड़क� क� कुशल चाल नृ� और गायन के दौरान �ेम-�संग के पारंप�रक पैटन� का संकेत देती है।

यह नृ� कभी लड़क� �ारा समूह म�, कभी लड़�कय� �ारा समूह म� और कभी दोन� �लग एक साथ �कया जाता है। गीत� का �वषय �कृ�त �

का वण�न, कमा�स�नय� का आ�ान, लोग� क� इ�ाएं, आकां�ाएं, �ेम और हा� है।

पूव� भारत म� कई जनजा�तयाँ, �वशेष �प से छोटा नागपुर पठार पर, इसे आ�दवासी 

�ोहार ‘कमा�’ के दौरान करती ह�। नत�क एक घेरा बनाते ह� और एक-दसरे क� कमर ू

म� बाह� डालकर नृ� करते ह�। आ�दवासी लोग कमा� के �प म� पूजनीय एक वृ� के

चार� ओर घेरा बनाकर नृ� करते ह�, एक-दसरे क� कमर पकड़कर और वसंत का �ागत करने के �लए संगीत क� थाप पर नाचते ह�। ू

आम धारणा के अनुसार, कमा� वृ� को शुभ और सौभा� �दान करने वाला माना जाता है।

उ�व:

कमा� उ�व, �जसके दौरान यह नृ� �कया जाता है, एक �मुख शरद ऋतु उ�व है, �जसे अ�र बड़े उ�ाह और भ�� के साथ मनाया 

जाता है। कमा� एक लोक नृ� है जो मु�तः कमा� उ�व के दौरान �कया जाता है। अग� म� होने वाले कमा� उ�व के दौरान, पु�ष

और म�हलाएँ दोन� कमा� नृ� म� स��य �प से भाग लेते ह�। इस नृ� तकनीक का अ�ास अ�र नए पेड़� के रोपण को पहचानने और 

मनाने के �लए �कया जाता है। झारखंड म�, यह माना जाता है �क कमा�, एक प�व� वृ�, समृ�� और सौभा� �दान करता है। 

प�रणाम��प, झारखंड के लोग अग� म� उ�व और नृ� के साथ इसे मनाते ह�।

नृ� शैली:

नत�क, पु�ष और म�हलाएँ, �कसी कमा� वृ� या शाखा के चार� ओर घेरा बनाकर, अ�र एक-दसरे क� कमर पकड़कर, पारंप�रक ढोल ू

(जैसे ढोल) क� लय पर झूमते और गाते ह�। ये ग�त�व�धयाँ अ�र ऊजा�वान होती ह� और इनम� धड़ और घुटन� को मोड़ना शा�मल होता 

है।

म� और पूव� भारत का एक पारंप�रक नृ� ÷ “कमा� लोक नृ� ”

लोकरंग...
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                                                                              इस नृ� के दौरान वे एक-दसरे को पेड़ क� शाखाएँ भी देते ह�। इस नृ� म� ब�त   ू

                                                   अ�धक प�र�म क� आव�कता होती है और इसे केवल कुशल नत�क ही कर सकते ह�। इसके 

                                         अ�त�र�, जब कमा� शाखा का घेरा पूरा हो जाता है, तो उसे चावल और दध से धोया जाता है। �ानीय ू

                                  जनजा�तय� का यह भी मानना है �क जब यह जुलूस पूरा हो जाता है, तो कमा� शाखा ज़मीन को नह� छनी ू

                            चा�हए और आगे के �दश�न के �लए उसे नत�क� के बीच फहराया जाना चा�हए । 

                      पु�ष और म�हलाएँ ठमक�, छ�ा, पायरी और झुमक� वा�यं�� क� धुन पर नृ� करते ह�। मु� वा� यं� एक ढोल है ु

                  �जसे �ानीय �प से ‘�टमक�’ कहा जाता है, और नत�क �टमक� क� थाप पर ज़ोरदार नृ� करते ह�। इसे ज़मीन पर नत�क� 

              के बीच रखा जाता है। नत�क� के पैर एकदम सही समय पर और आगे-पीछे ग�त म� चलते ह�। नृ� के दौरान, पु�ष आगे क� 

          ओर उछलते ह�, जब�क समूह क� म�हलाएँ ज़मीन पर झुक जाती ह�। वे एक घेरा बनाकर अगले नत�क क� कमर के चार� ओर 

       अपनी बाह� लपेट लेती ह� और �फर लयब� तरीके से नृ� जारी रखती ह�। नत�क पारंप�रक जातीय प�रधान और आभूषण पहने होते

      ह�। कमा� नृ� क� शु�आत भारत के �बहार (अब झारखंड) रा� म� �ई थी। ये लोग कई �ोहार� और उ�व� को भी धूमधाम से 

    मनाते ह�। ग�ड जनजा�तय� क� सं�ृ�त और इ�तहास के स�ान म�, द�नया के सबसे बड़े कमा� नाच नृ� म� 3049 लोग� ने �ह�ा  ु

  �लया, �जसे �गनीज़ व�� �रकॉ�स� म� दज� �कया गया। 

सामुदा�यक संबंध:

कमा� नृ� आ�दवासी समुदाय� के बीच एकता को बढ़ावा देता

है और सामा�जक बंधन� को मज़बूत करता है। यह लोग� के 

एक साथ आने, उ�व मनाने और अपनी परंपराओं को आगे 

बढ़ाने का एक तरीका है l

इस नृ� को देखने के �लए नीचे �दए गए �लक पर ��क कर� �

https://www.youtube.com/shorts/rXnzt83PbUw

https://www.youtube.com/watch?v=txoCWC8LFYk&amp;list=RDtxoCWC8LFYk&amp;start_radio=1
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पु�क का नाम ÷ KATHAK

लेखक का नाम ÷ Richa jain

�काशक का नाम ÷ Parragon Publishers India pvt. Ltd.

�काशन वष�÷ 2025

पु�क क� भाषा ÷ English

��ुत पु�क क� ले�खका �रया जैन ह� l यह पु�क कथक नृ� पर क� ��त हैl 

पु�क म� दस अ�ाय ह� �जनके अंतग�त कथक नृ� क� उ��� कथक नृ� 

के घराने ,क�क म� �यु� होने वाला संगीत वा� तथा ताल आ�द का वण�न 

है । साथ ही क�क क� वेशभूषा घुंघ� , रासलीला एवं कथक , कथक 

नृ� म� गु� �श� परंपरा तथा बॉलीवुड म� कथक नृ� आ�द कई मह�पूण� 

�वषय� पर चचा� क� गई है । अंत म� क�क म� �यु� होने वाले पा�रभा�षक 

श�ावली को भी �ान �दया गया है। पु�क म� कथक नृ� �व�ा�थय� हेतु �

(�वशेष �प से अं�ेज़ी मा�म म� पढ़ने वाले �व�ा�थय�) कथक नृ� से �

संबं�धत �वषय साम�ी अ�ंत सारग�भत �प म� ��ुत क� गयी है l�

.......

. .
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