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म� अकेला ही चला था जा�नब-ए-मं�ज़ल मगर लोग साथ आते गए और कारवाँ बनता गया...

संगीत व�न के सभी पाठक� को सादर �णाम

सन् 2024 का ‘संगीत व�न’ का ��तीय सं�रण ��ुत करते �ए और साथ ही यह बताते �ए अ�ंत �स�ता हो रही है �क अ�ैल 

2024 म� संगीत व�न अपनी �थम वष�गांठ मना रहा है ।गत एक वष� म� हमने �यास �कया �क भारतीय संगीत व उसक� �वशेषताओं से 

संबं�धत �व�वध जानकारी आप सब तक �े�षत कर� और सभी लेखक� एवं पाठक� क� सकारा�क ��त��याओं से यह आभास �आ �क 

हम इस �यास म� काफ� हद तक सफल �ए ह� ।

�थम वष�गांठ पर हम उन सभी लेखक� का �वशेष �प से ध�वाद करना चाहते ह� �ज��ने अपने �ानवध�क लेख हमसे साझा �कये तथा 

साथ ही उन सभी पाठक� को भी �दय से आभार है �ज��ने समय पर हमारा उ�ाहवध�न �कया। 

आप सभी के सहयोग एवं �ो�ाहन के फल��प ही आज संगीत व�न का दायरा न केवल देश के �व�भ� �ह�� म� ब�� �वदेश तक 

�व�ृत हो पाया है ।

आशा करते ह� �क भ�व� म� भी आप सभी का सहयोग एवं सुझाव हम� पूव� क� भां�त ही �ा� होते रह�गे और संगीत व�न के मा�म से 

संगीत क� धारा यूं ही �वा�हत होती रहेगी I

सभी लेखक� से ई-प��का हेतु संगीत से संबं�धत �तं� आलेख एवं ई प��का के �नय�मत भाग� ( �कताब� क� बात�, लोकरंग, news 

and events एवं �फ� संगीत )पर आधा�रत आलेख एवं सुझाव सदैव आमं��त ह�।

Mobile No. -9664257501, 9413974931    
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Address - Plot No. 28 Sbi Colony, Tonk Phatak, Jaipur-302015
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ऐ�तहा�सक �ोत� के प�र�े� 
म� �ाल गायन शैली

भारतीय शा�ीय संगीत पर�रा क� सबसे मह�पूण� �वशेषता इसक� �व�भ� गायन शै�लयाँ ह� ,जो इ�तहास के �भ�-�भ� अव�ध 

काल म� उ�� एवं �वक�सत हई ह�, �जसम� उ�र भारतीय संगीत क� ��पद, धमार, �ाल, ठमरी, ट�ा आ�द तथा द��ण भारतीय ु

संगीत क� कृ�त, �त�ाना आ�द स���लत ह�।ऐ�तहा�सक �ोत� के �प म� �ाचीन सं�ृत �ंथ जैसे संगीत र�ाकर तथा फारसी 

भाषा के �ंथ जैसे- ‘आइने अकबरी’, ‘राग दप�ण’, ‘मुर�ा-ए-�द�ी’ आ�द से यह त� सामने आया �क �ाल गायन शैली 

जो �क अ�धकांशतः मुह�द शाह रंगीले के काल क� उ��� मानी जाती है, इससे पूव� ही मुग़ल दरबार म� �च�लत थी। साथ ही, 

ये �ंथ बताते ह� �क �ाल शैली को �च�ी सूफ� सं�दाय �ारा जौनपुर से �द�ी तक �सा�रत �कया गया तथा �कस �कार शैनः 

शैनः ��पद शैली का �भाव कम होता गया और �ाल शैली का वच�� �ा�पत �आ।

17व� तथा 18व� शता�ी म� कई सं�ृत �ंथ� का फारसी भाषा म� अनुवाद �कया गया और मुग़ल दरबार म� कलाकार� तथा 

संर�क� के लाभ के �लए फारसी भाषा म� कई नए �ंथ� क� रचना �ई। इनम� सव��थम अबुल फजल �ारा र�चत ‘आइने अकबरी’ 

का नाम आता है �जसम� ��पद को दरबारी संगीत क� सबसे �मुख गायन शैली के �प म� व�णत �कया गया है तथा �ाल गायन �

शैली का उ�ेख नह� है। सन् 1740 म� जब तक दरगाह कुली खाँ ने ‘मुर�ा ए-�द�ी’ क� रचना क� तब तक �ाल शैली ु

�च�लत हो गई और ��पद का �चार कम हो गया।

�ाल गायन शैली का उ�म एवं �वकास ÷

��पद गायन शैली का �ान कब �ाल गायक� ने ले �लया या कब �ाल गायन

 शैली क� उ��� �ई? इस �� के उ�र म� मौ�खक इ�तहास यह बताता है �क 18व� 

सदी म� मोह�द शाह रंगीले के दरबार म� �नयामत ख़ाँ ‘सदारंग’ �ारा �ाल शैली

को �चलन म� लाया गया �कतु वह� दसरी तरफ फारसी �ंथ यह बताते ह� �क �ाल � ू

शैली इससे पूव� ही मुग़ल दरबार म� �चलन म� आ चुक� थी। फक���ा ने 1663 ई.

म� �ल�खत अपने �ंथ ‘राग दप�ण म� यह उ�ेख �कया है �क �ाल गायक� मु�तः 

�द�ी से संबं� रही और साथ ही यह भी संकेत �दया �क सन् 1648 ई. म� 

शाहजहाँ �ारा अपनी राजधानी आगरा से �द�ी ले जाने के बाद �ाल लोक��य 

हो गया था।

16 व 17व� सदी के फारसी �ंथ� पर �ए शोध काय� से यह त� भी सामने आता है 

�क �ाल गायन शैली का �वकास जौनपुर के �च�ी सूफ� सं�दाय �ारा �कया गया �जनका �द�ी म� भी एक सश� समुदाय 

उप��त था। साथ ही ये शोध बताते ह� �क 17व� शता�ी के �ारंभ म� �ाल शैली को सूफ� रह�वादी संगीतकार� ने भ�� 

संगीत के �प म� जौनपुर से �द�ी तक �सा�रत �कया और बाद म� इ��ने इसका मुग़ल दरबार म� प�रचय �दया,

 जहां संगीतकार� एवं संर�क� ने इसे ब�त ही उ�ाह के साथ �ीकार �कया। इनम� से अ�धकांश संगीतकार 

सूफ� परंपरा से जुड़े थे।

अ�धकांश इ�तहास क� पु�क� म� यह कहा गया है �क औरंगज़ेब ने अपने दरबार म� संगीत पर ��तबंध लगा �दया 

था �क�ु इसके �वपरीत ब�त से शोधकता�ओं ने यह बताया है �क भारतीय संगीत, �स�ा� एवं सं�ृ�त के 

�वकास के �लए 17व� शता�ी क� वह अव�ध ब�त मह�पूण� थी।

यह त� सदैव से ही शोध का मु� �वषय रहा है �क पहले से अपना अ��� बना चुक� इस �ाल गायन शैली को पुनः 

प�रभा�षत करने म� �नयामत ख़ां 'सदारंग' क� �ा भू�मका रही �क�ु दरगाह कुली ने �� �कया �क 18व� सदी के म� तक ु
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�ाल �द�ी के संगीत �े�मय� के बीच सबसे लोक��य संगीत शैली बन गयी थी और सदारंग क� बं�दश� 

इस गायन शैली का सबसे लोक��य उदाहरण थ�।  

धीरे-धीरे शा�ीय संगीत जगत म� �ाल शैली का वच�� बढ़ने लगा, �वशेष �प से �द�ी तथा मुग़ल दरबार म� और यह अपने 

सूफ� त�� को �व�ृत कर एक नवीन माग� पर चल पड़ा। ��पद शैली भी अ�� नह� �ई, �द�ी से दर पंजाब, राज�ान, ू

महारा�, �बहार तथा बंगाल म� इसका �वकास जारी रहा।

जैसे-जैसे हम वत�मान क� ओर आते ह� तो देख सकते ह� �ाल स�हत संगीत शै�लय� के �लए ऐ�तहा�सक जानकारी के �ोत 

समृ� तथा अ�धक �व�वध होते जाते ह�।  संगीत क� �ाल शैली या अ� शै�लय� के मु� के�� के संर�क� एवं दरबार� के 

अ�यन मौजूद ह� जैसे JOAN ERDMAN ने जयपुर घराना, डी.बी. �ीरसागर ने जोधपुर दरबार तथा BONNIE WADE 

�ारा कई अ�णी �ाल घरान� पर अ�यन �कया।  

शा� आधा�रत �ोत हम� संगीत शै�लय� के त�� से तो अवगत करवाते ह� �क�ु उनके �दश�न अथवा संदभ� के �वषय म� नह� 

बताते। य�द हम अ� �कार के �ोत� क� ओर �ख कर�, �वशेष �प से �ाल शैली के संदभ� म�, फारसी भाषा के �ोत यह 

समझने के �लए �क अपने अतीत म� संगीत शै�लयां �कस �कार से उनके राजनी�तक, भौगो�लक, सामा�जक तथा धा�मक संदभ� �

से संबं�धत रह� तथा पूव� काल� म� सौ�या��क �ाथ�मकता के ��त �ा ���कोण था। इस �कार क� जानकारी संगीत शै�लय� म� 

प�रवत�न तथा �नर�रता के �लए तथा भारतीय सं�ृ�त के अ� �े�� म� संगीत के घ�न� संबंध के �लए पया�� �माण उपल� 

करवाती है। संगीत का इ�तहास प�रवत�न तथा �नरंतरता दोन� को ही अपने म� समा�हत �कए �ए है।

संगीत के गायन शै�लय� का वत�मान ��प अनेक वष� म� आए प�रवत�न� का ही प�रणाम है तथा प�रवत�न व �नरंतरता क� यह 

���या आगे भी इस �कार चलती रहेगी। शा�ीय संगीत क� सभी शै�लय� का, �वशेष �प से यहाँ य�द हम �ाल शैली का 

ऐ�तहा�सक �व�ेषण कर� तो हम यह देख सकते ह� �क �व�भ� ऐ�तहा�सक �ोत �ाल शैली के उ�म, �वकास एवं ��प पर 

�व�वध त�� को हमारे सम� रख देते ह�। यह सभी त� वत�मान क� सबसे लोक��य शा�ीय गायन शैली ‘�ाल’ क� प�रवत�न 

एवं �नरतंरता क� संपूण� या�ा को व�णत करते ह�।�

नंदराम चतुव�दी जी संगीत प��का (जून 1962) म� �का�शत अपने लेख ‘भारत म� संगीत �श�ा’ म� �लखते ह� �क 14व� शता�ी म� 

अमीर खुसरो ने भारतीय संगीत म� ईरानी संगीत का �म�ण करके अपनी क�ना से �ाल शैली का आ�व�ार �कया ।डॉ. 

समर बहादर �सह �ाल का उ�म ‘�पक’ से मानते �ए अपने लेख ‘�ाली द�नया क� उपज �ाल’ (संगीत प��का, मई �ु ु

1965) म� कहते ह� �क 600-700 वष� पूव� संगीत क� दो शै�लयां �ब� व �पक के नाम से �च�लत थ�। �ब� से ��पद क� 

रचना �ई । �पक म� भाव� को �कट करने पर �वशेष बल �दया जाता था और भाव� को �कट ही करने के �लए गायक जो भी 

�र, लय या गमक आ�द �यु� करना चाहता था, अपनी क�ना के आधार पर भाव� के अनुसार �यु� कर सकता था। यही 

शैली आगे चलकर �ाल के �प म� सामने आई। इनके अनुसार इस गायन शैली को �ाल सं�ा अमीर खुसरो ने दी।

उमेश जोशी जी ‘भारतीय संगीत का इ�तहास’ म� �लखते ह� �क �ाल क� रचना अमीर खुसरो ने क� �क�ु इस शैली को �क�� 

कारण� से सफलता नह� �मली। तब 18व� शता�ी म� सदारंग (�नयामत ख़ाँ) ने

�ाल रचनाएँ क� �जनम� उ��ने अपने समय के बादशाह मोह�द शाह रंगीले का नाम डाल �दया �जसके कारण वह रचनाएँ 

अ�धक �च�लत �ई ।नम�दे�र चतुव�दी जी अपनी पु�क ‘संगीत� क�वय� क� �ह�ी रचनाएँ’ म� कहते ह� �क �वल��त �ाल का 

आ�व�ार जौनपुर के सु�ान �सैन शक� �ारा 15व� शता�ी म� �आ और �त �ाल काचलन अमीर खुसरो �ारा आ�व�ृत �

क़�ाली गायन शैली से �आ। अ�धकांश �व�ान� एवं इ�तहासकार� का यही मत रहा है �क �ाल का आ�व�ार 15व� शता�ी म� 

सु�ान �सैन शक� �ारा ही �कया गया और इसका �चार 18व� शता�ी म� सदारंग तथा अदारंग �ारा ही पूण��प से �आ।
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�ो. ध�ड अपने लेख ‘�बंध ��पद तथा �ाल’ (संगीत कला �वहार) म� �लखते ह� �क �ाल शैली अमीर खुसरो से पूव� ही भारत म� �व�मान 

थी। उनका कहना है �क नामदेव, जो �क अमीर खुसरो के समकालीन थे, ने अपने एक अभंग म� �ाल क� तुलना ��पद से क� थी। अतः 

इनका कहना है �क य�द अमीर खुसरो �ाल के �वत�क थे तो इतना ज�ी यह शैली बनी और �च�लत भी हो गई, ये कैसे संभव है।

�ी अशोक रानाडे जी का �वचार है �क अमीर खुसरो गोपाल नायक के �बंध गाता था और इस गायक� म� कुछ हेरफेर कर उसने क़�ाल 

बानी के गीत या�न ‘�ाल’ गायक� का �नमा�ण �कया कुछ �व�ान एवं इ�तहासकार �कसी ��� �वशेष को आ�व�ारकता� न मानकर, 

�ाचीन शै�लय� को �ाल का आधार मानते ह�। इस �व�ान� का मानना है �क ��पद म� जो �नयम� के बंधन थे उनके �व�� �ई ��त��याओं 

के फल��प �ाल का ज� �आ। ��पद से �भ� इस शैली म� जीवन के भाव� को �ान �मलने लगा और इस शैली ने धीरे-धीरे संगीत�� 

तथा साधारण लोग� का मन जीत �लया और ��पद का चलन दरबार म� व दरबार के बाहर कम हो गया।आचाय� बृह��त जी का मत है �क 

�ाल, ��पद तथा क़�ाली का स���लत �प है। डॉ. सुम�त मुटाटकर का कहना है �क अमीर खुसरो �ारा आ�व�ृत क़�ाली से दत ु

�ाल तथा ��पद से �वलं�बत �ाल� क� रचना �ई।

इसके अ�त�र� कुछ �व�ान �ाल शैली का उ�म �ाचीन साधारणी गी�त से मानते ह�। इनके अनुसार 7व�-8व� शता�ी म� �च�लत अनेक 

�कार क� मधुर गमक� से यु� साधारणी गी�त का �ाभा�वक �वकास है, �ाल शैली बना।

इन सभी मत� के अ�त�र� एक मत के अनुसार �ाल शैली का उ�म �पकाल�� के दो भाग� ��त�ह�णका व भंजनी म� से ��त�ह�णका ही 

�ाल का आधार था �न�ष� : ऐ�तहा�सक �ोत� के अ�यन से यही त� हमारे सम� आता है �क �ाल गायन शैली या कोई भी अ� 

शैली अपने वत�मान ��प म� हमारे सम� उप��त है वह मनु� के प�रवत�नशील �भाव का प�रणाम है और ये प�रवत�न �कसी एक मनु� 

के �य�� से या अचानक नह� होते ब�� यह धीरे-धीरे �ाभा�वक �प से �ए �जससे इसका �प प�रव�तत �आ और तब शा�कार� ने इसे �

�नयमानुसार एक �वशेष �प, आकार व नाम �दया। जब इसका �प बदला होगा तब शा�कार� ने इसे �नयमानुसार एक �वशेष �प, 

आकार व नाम �दया होगा। भावी पीढ़ी सव��थम तो इस ��प को वा��वक �प मानकर �ीकार करती है और बाद म� जब उसम� कुछ नए 

�योग करती है तो वह ��प पुनः प�रव�तत होना �ारंभ हो जाता है।�
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APPLICATION OF FOLK MUSIC AS PORTRAYED IN 
SATYAJIT RAY�S SONAR KELLA�1974�

ABSTRACT
In India, folk music plays a very important role in theatre, drama and films.Folk music and culture 
are soul of rural India as well as of Indian culture.Cinema is a universal medium which can 
convey messages to all walks of life.
The music of Sonar Kella was composed by Satyajit Ray himself. The entire narrative of the film 
revolves around the life of Rajasthan. He portrayed wonderful landscape of desert land along with 
beautiful folk music and folk
song. Different folk tunes gives an idea of the cultural life of Rajasthan. The aesthetic beauty of 
folk music is always appealing in Sonar Kella. The folk music wonderfully depicted the rural life 
of Rajasthan . Information are taken from YouTube and some books.

Keyboards:- Gorband, Khamaicha, Chautara,

INTRODUCTION��
Satyajit Ray made this wonderful suspense thriller film in the middle of 1970s which is based on 
his own novel “Sonar Kella”. The story was inspired by a research into reincarnation conducted 
by Dr. Banerjee,  parapsychologists at Rajasthan University in Jodhpur. In Andrew Robinson’s 
words “Ray does not know whether he believes in reincarnation, but he says ‘There are so many 
examples of cases I think one should keep on open mind’.” 1 This is the first adaptation of Ray’s 
own detective novel Sonar Kella. The central character of Sonar Kella is Feluda. Ray articulated 
wonderful visuals of the desert land of Rajasthan. He portrayed a vivid picture of the forts of 
Rajasthan. Through this film he wonderfully designed the musical tracks with rich cultural 
heritage of the state. In two very important scenes we find wonderful and authentic Folk songs of 
Rajasthan with the accompaniment of Folk instruments which made the songs vibrant and give 
the real essence of Rajasthan’s rural life and folk culture.

MON MERA RAM RAM RACHE��
Satyajit Ray believed that music in a film should always play a supportive role and only enrich the 
sound track. The composition “Man Mera Ram Ram Rache” is a well-known and traditional 
Bhajan of Meera Bai who also belonged to Rajasthan. It is a popular composition based on raga 
Mand and performed with the accompaniment of Chautara. Ray picked up a traditional Bhajan 
and the scene is based on the narrative. It is rendered by a renowned Folk singer Soni Devi of 
Rajasthan.
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It is a popular composition based on raga Mand and performed with the 
accompaniment of Chautara. Ray picked up a traditional Bhajan and the scene is based on the 
narrative. It is rendered by a renowned Folk singer Soni Devi of Rajasthan. The accompanying 
folk instrument Chautara not only gives the Tonic but also working as a Percussion support to 
maintain the rhythmic beats. With complete authenticity Ray picked up an original and 
professional Folk singer of 20 th century and took all the possible efforts to record it as clearly as 
possible. It is indeed a beautiful piece despite the strong storyline and suspense created on that 
scene. This rendition took over these few minutes and the viewers will be engrossed by essence of 
the song.

FOLK SONG OF NIGHT SEQUENCE
This folk musical piece is known as Gorband which is a traditional folk loresung for decorating 
the Camels before their ride. In Gorband Percussion plays a very important role. The words of this 
traditional folk song are based on theornaments ( things) that Rajasthani people are putting up on 
to the Camel for decoration. This style of folk songs are generally performed in the roadside. Here 
also it is performed outside the platform of a small railway station in the film during a night scene. 
The unbelievable use of Folk Percussion instrument Khartaal in Gorband is unique in nature and 
                                                                                created a wonderful rhythmic pattern. In this  
                                                                                song mainly folk instrument Khamaicha is used 
                                                                                for accompaniment. In the film a group of folk 
                                                                                singers performed Gorband with authenticity. 
                                                                                 Ray articulated this pure folk piece so  
                                                                                 beautifully in this entire scene that the viewers 
                                                                                 are attracted towards this song. Through this 
                                                                                 Gorband presentation one can understand the 
                                                                               musical understanding of Ray. Both of the 
                                                                             Rajasthani folk music presented so authentically 
                                                                      that the viewers can feel the ambience of the colorful 
Rajasthani folk culture.

CONCLUSION
Satyajit Ray portrayed a beautiful film for children and vividly depicted the environment and 
culture of vibrant Rajasthan. With the help of folk music the essence of Rajasthan’s cultural 
heritage is exquisitely presented. The use of music is limited but it is applied in a very appropriate 
way. The movie was released in the United States as The Golden Fortress. The film was 
considered as Best Feature Film For Children and Young Adults in Tehran in 1975. The film 
received National Film Award for its Best Cinematography in 1974. It was also received National 
Award for Best Feature Film in Bengali in the same year. The film got National Award for Best 
Direction and Screenplay in 1974. Sonar Kella is the perfect example of a film with entertainment 
and mystery.

Sukanya Sarker, PhD , Rabindra Bharati University,

Senior Fellow of CCRT(2021-2022) ,

Former Junior Fellow of CCRT (2014-2015)
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                कोरोना काल म� कलाकार� �ारा �व�ुत वा�� का �योग :-

एक सांगी�तक अ�यन
�दस�र, 2019 चीन के वुहान शहर से उ�� कोरोना महामारी (को�वड-19) का सामना स�ूण� �व� कर रहा था। उस दौरान सामा�जक 

��याकलाप�, समारोह एवं ���य� के �मलने-जुलने पर ��तबंध लग गया, ���क कोरोना महामारी एक �कार क� गंभीर चुनौती के �प म� 

उभर कर सामने आयी। आ�थक, सामा�जक, �वसा�यक, सां�ृ�तक �श�ा, कला एवं सम� �वधाएं संकट काल के द��रणाम� से संघष� � ु

कर रही थी। इसम� संगीत �श�ण, संगीत काय��म, संगीत �वसाय एवं कलाकार �ापक �प से �भा�वत �ए ह�। संकट के समय 

कलाकार� को संगीत साधना करने म� सम�ा उ�� �ई, तब ऐसी �वकट प�र���त म� कलाकार� ने सम�ा के �नवारण हेतु संगीत क�

सेवा, संगीत का �चार-�सार, संगीत क� आराधना इन सबका सहयोग �व�ुत वा�� �ारा �कया जाने लगा। इनके उपयोग से सीखना, 

�सखाना व संगीत से जुड़ाव पुनः �ार� हो गया, इस कारणवश �व�ुत वा� �चलन म� लाये गये। गायन, वादन व नृ� तभी पूण� होता है जब 

कोई संगतकार साथ म� संगत कर�। महामारी जैसे क�ठन समय म� संगतकार का उप��त होना असंभव था, �जसके उपरा� �व�ुत वा�� को 

उपयोग म� लाकर उसके मह� को समझा गया। �जसके त��ात् कलाकार� को संगीत म� �नर�रता �ा� �ई एवं कलाकार अपनी संगीत 

साधना करने म� भी स�म रहे।

�व�ुत वा� एक �कार के ऐसे वा�� क� �ेणी के अ�ग�त आते ह�, �जनका संचालन �व�ुत के मा�म से �कया जाता है जैसे - ���त बॉ� या 

सुरपेटी, इले��ॉ�नक तालमाला, इले��ॉ�नक तानपूरा, मे�ोनोम Iउपयु�� �व�ुती वा�� का सांगी�तक ग�त�व�धय� म� �योग होता आ रहा है, 

इनम� से कुछ �व�ुतीय तानपूर�, तालमाला, �रपेटी, लहरा एवं मशीनी इ�ा�द वा�� का �वशेष �ान है। परंतु को�वड-19 म� शा�ीय संगीत 

क� ग�त�व�धय� को �जस �कार �भा�वत �कया ,उस ���त को सुधारने के �लए कलाकार� ने अभासी सांगी�तक ग�त�व�धय� के �लए �व�ुत 

वा�� को अपनाया एवं इनका सहारा �लया। ऐसे ही कुछ शा�ीय कलाकार� क� संगीत साधना पर �व�ुत वा�� का �भाव �कस �कार से 

देखने को �मला एवं साथ ही इन वा�� के स�भ� म� कलाकार� का �ा मानना है, इसका वण�न �न��ल�खत है -

(�द�ी) रामपुर - सहसवान घराने क� व�र� गा�यका मै�ेयी मजमूदार ने फेसबुक के सजीव �सा�रत काय��म� म� यां��क उपकरण� क� 

सहायता ली, ���क इनके पास अ� केाई �वक� नह� था �जससे ये अपनी संगीत साधना को पूण� कर सके। मै�ेयी मजूमदार का इस 

संदभ� म� कहना है �क ये �व�ुतीय उपकरण पारंगत संगतकार� का �ान कदा�प नह� ले सकते ह�। मौ�लक वा� जैसे - तबला एवं हारमो�नयम 

क� संग�त म� गायन करके इनको एक �वशेष �कार के आनंद क� अनुभू�त होती है। एकाएक ये यां��क उपकरण मनचाहे �र या लय म� ही 

�नब� होने म� भी अ�धक समय लगा देते ह�। अतः अपने मंचीय काय��म� म� तो मौ�लक वा�� को ही लेना पसंद करती है और करती रह�गी।

अमे�रका म� भारतीय मूल क� सु��स� गा�यका मधु�मता सेन शाहा का मानना है �क �व�ुतीय उपकरण उपयोगी भी है एवं �ा� है। चूँ�क 

काय��म� का �सल�सला �नरंतर चलते रहना चा�हए। ऐसे �वकट समय म� इ�� उपकरण� ने हमारी सहायता करके हम� अपनी कला ��ुत 

करने का सुअवसर �दान �कया उसम� सहयोग भी �दया। अ�पतु इन यं�� का चयन सदैव �वक� के �प म� ही होता है, जहां मौ�लक वा� यं� 

एवं संगतकार उपल� होता है, वहाँ इ�� वरीयता �मलती है और �मलेगी, �कतु �व�ुती यं�� को अचानक से नकार देना भी उ�चत नह� है।�

रामपुर सहसवान घराने क� ब�मुखी युवा गा�यका �न�तका जुनेजा कहती है �क तालाबंदी के समय चूँ�क लगभग सभी क� मनो���त सही 

नह� थी। अतः कुछ जाग�क संगीतकार� ने आगे बढ़कर अ� संगीतकार� को फेसबुक के मा�म से काय��म ��ु�त हेतु आमं��त �कया, 

���य� का आपस म� �मलना-जुलना बंद था। अतः संगीतकार� के सम� �व�ुत उपकरण� के अ�त�र� अ� कोई �वक� नह� था। इनके 

प�त अ�ण �यं एक कुशल तबला वादक है, इस�लए नी�तका जुनेजा के ��ेक काय��म म� इनके प�त ने संगत क� और जब इनके प�त का 

�तं� तबला वादक काय��म �आ, तब इ��ने हारमो�नयम पर अपने प�त को संगत दी। �क�ु अ� संगीतकार� के उपल� न होने के 

कारण इनको �व�ुतीय वा�� का सहारा लेना पड़ा। 

भारतीय मूल क� �ा�त �ा� गा�यका अवं�तका �स�ा का �व�ुत वा�� के स�भ� म� कहना है �क जब हम सब लोग अपने-अपने घर� म� घुट 

रहे थे, तब �व�ुत वा�� ने ही हम� बाहरी द�नया से पहचान कराई। जब हर �दन एक से एक बढ़कर दःखद समाचार चार� ओर आकर हम� ु ु

�च�तत कर रही थी, तो इ�� वा�यं�� का सहारा लेकर फेसबुक पर सजीव काय��म देते �ए हम सभी ने अपनी एक अलग पहचान बनाई। न �

केवल भारत ही ब�� अ� कई देश� म� भी हमारे काय��म� को देखा एवं सराहा गया, साथ ही उनके �सल�सले म� भी बढ़ो�री �ई ���क यह 

हमारे यां��क वा�यं� एवं संचार तं� का ही कमाल है। अवं�तका �स�ा ठमरी, दादरा, कजरी, चैती, झूला, भजन एवं गजल आ�द के साथ ु

तबला, सारंगी एवं हारमो�नयम वादक� क� भू�मका को मह�पूण� मानती है।
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डॉ. ना�लनी जोश का �व�ुत वा�� के �वषय म� कहना है �क फेसबुक के लाइव काय��म� म� �जस ब�लता के साथ �योग हो रहा है, उसे 

देखकर तो हमारे संगतकार भाई भी �च�तत हो गये थे, �कतु मौ�लकता का मह� सदैव बना रहेगा। इ��ने तो अपने फेसबुक के सजीव � �

काय��म� म� भी तबला एवं हारमो�नयम वादक� को सजीव रखने म� आमं��त �कया, य��प इ��ने सुर�ा का पूरा �ान रखा। �व�ुत तानपूरा 

तो �फर भी चल जाता है, �कतु �व�ुत तबला के �वषय म� सोचा भी नह� जा सकता है ���क संगीत �सफ�  ग�णत का खेल नह� ह�। �व�ुत �

तबला तो �सफ�  ताल के मा�ाओं क� �गनती ही �दखाते ह�। अ�पतु कब, कहां, कैसे संगत करनी है, कहां दो मा�ाओं के बीच के अ�राल को 

कैसे भरना है ? कहां मुलायम बजाना है और कहां जोरदार तरीके से ? इसका सही �नण�य तो अनुभवी संगतकार ही कर सकते है।

�ववेकानंद सुभारती �व��व�ालय मेरठ म� गायन क� सह �ा�ा�पका डॉ�र �ी�त गु�ा कहती है �क संगीत म� संग�त का अथ� होता है �क 

�कसी गायक, वादक या नत�क के चलन, लय, ताल एवं भाव संगीत क� �कृ�त के अनुसार वादन करना। प�रवत�न �कृ�त का �नयम है व 

प�रवत�न म� कह� सकारा�कता छपी होती है तो कही नकारा�कता। इसी �कार वत�मान म� शा�ीय संगीत म� मौ�लक वा�� का �ान ु

इले��ॉ�नक वा�� ने ले �लया है। 2020 म� �व� जब कोरोना जैसी महामारी से जंग लड़ रहा था, �क�ु भ�व� म� य�द हम सामा� 

प�र���तय� म� भी मंच �दश�न के �लए �व�ुत वा�यं�� का ही �योग करते ह� तो यह उ�चत नह� होगा। �व�ुत वा�� का �योग मा� अ�ास 

तक ही सी�मत होना चा�हए।

डॉ. जयदीप मुखज� का �व�ुत वा�� को लेकर कहना है �क म� इनक� उपयो�गता से इनकार �ब�ुल भी नह� करता �ं ले�कन ये मुझे 

भावा�क �प से शू� लगते ह�। आँख� का जरा सा संकेत पाते ही �जस तरह से साथी तबला वादक लय को थोड़ा कम या अ�धक कर देते 

ह�। कुछ देर तक मेरे बजा लेने के बाद मौके क� नजाकत को समझते �ए वे अपनी रचना बजाना इस�लए शु� कर देते ह� एक ओर तो मुझे 

थोड़ा सा आराम �मल जाये और दसरी ओर काय��म क� एकरसता का अनुभव �ोताओं का न हो। वे अपने �ववेक के आधार पर �नण�य लेते ू

ह� �क मेरे �कन तान�, �तहाई का जवाब उ�� देना है और �कनका नह�। �फर भी घर म� �रयाज आ�द के �लए �व�ुत वा� काफ� उपयोगी �स� 

�ए ह�। 

�भाव -

�व�ुत वा�� का �भाव सकारा�क व नकारा�क दोन� �प� म� ही देखने को �मलता है। उदाहरण के �प म� मौ�लक वा�� के प�ात् �व�ुत 

वा�� का �योग संगीत साधना के �लए एक अ�ा �वक� है। ���क यह एक सरल एवं सुलभ यं� है। इन वा� यं�� को एक �ान से दसरे ू

�ान तक सरलता से ले जाया जा सकता है, �कतु य�द इसके नकारा�क �भाव क� बात कही जाये तो यह भी देखने को �मला है �क �व�ुत �

वा�� का �योग करने के �लए �व�ुत क� ही आव�कता होती है। य�द �कसी �ान पर �व�ुत उपल� नह� है एवं उ�चत �व�ा नह� है

तो यहां पर यह वा� �थ� हो जाते ह�। मौ�लक वा� तथा संगतकार जब संगत करता है, तो वह उस गायन व वादन को अ��धक आकष�क 

बनता है जो गायक व �ोताओं के मन व �दय म� रस व आन� को उ�� करता है। संगतकार का �ान �व�ुत वा� नह� ले सकते पर�ु जहां 

संगतकार क� उपल�ता नह� होती वहां �व�ुत वा� ही सहायक होते ह� जो �क संगीत साधना को सरलता �दान करते ह�।

कोरोना काल म� तालाब�ी क� ���त म� घर म� बंद रहना ही एक मा� उपाय था, ऐसी ���त म� संगतकार� को घर पर बुलाना भी संभव नह� 

था। ��� तन के साथ-साथ मन से ��थत थे। ऐसे म� संगीत काय��म� के �ारा मन को संतुलन एवं आ�बल �मला I कलाकार� ने 

संगतकार� के अभाव म� �व�ुत वा�� के साथ ही काय��म� क� ��ु�त दी। इस �कार से हम पाते ह� �क कोरोना काल जैसी क�ठन घड़ी म� 

संगीत साधना करने के �लए �व�ुत वा� काफ� उपयोगी �स� �ए एवं इन वा�� ने अपनी एक अलग पहचान बनाई है, अ� �प म� सही 

कोरोना काल म� संगीत को साथ�कता �दान क� है।

वै�वी शमा�

शोधाथ� 
संगीत �वभाग 

दयालबाग़ �श�ण सं�ान, आगरा
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सुर स�ा�ी क� सांगी�तक या�ा

‘र�सक बलमा’.....
संगीत व�न के �पछले अंक से लता जी के साथ �हदी �फ़� संगीत के महान संगीतकार� क� सुरमयी या�ा को �ृंखला �प म� �

��ुत करने का �यास �कया है।

इस बार उस संगीतकार जोड़ी क� बात कर�गे �ज��ने �हदी �फ़� संगीत को �वशेषकर गीत� के ऑक� ��ेशन को अपने अ��तीय �

कला कौशल से एक �ापक �र �दान �कया। ये दो नाम ह� ले�कन सुनने वाल� के मन म��� पर सदा के �लए एक हो गए - 

शंकर- जय�कशन �ज�� स�ूण� �फ़� जगत SJ के नाम से भी पुकारता है।

शंकर �सह रघुवंशी उफ�    शंकर का ज� 15 अ�ूबर 1922 को म� �देश म� �आ था ले�कन उनके बचपन के साल हैदराबाद म� �

बीते। पड़ोस के �शव मं�दर म� बजने वाली तबले क� थाप ने उ�� उस ताल वा� को सीखने के �लए �े�रत �कया और उ��ने इसे 

अपने दम पर आगे बढाया। बाद म� उ��ने उ�ाद बाबा नसीर खान से आगे क� तालीम ली।  वह एक �ानीय नृ� और संगीत 

मंडली म� शा�मल हो गए, शा�ीय संगीतकार� के साथ जाने लगे और कथक भी सीखा। बाद म� वह मुंबई म� पृ�ीराज कपूर के 

पृ�ी �थएटस� म� आये, जहाँ उ��ने �सतार वादन और छोटे-मोटे अ�भनय भी �कये। वहाँ उ�� एक �म� और अनुयायी द�ाराम भी 

�मले, �ज��ने बाद म� वष� तक उनके सहयोगी के �प म� काम �कया।

द�ाराम के आ�ह पर, शंकर �फ�� म� �क�त आज़माने �नद�शक चं�वदन भ� के काया�लय गए।वहां उसक� मुलाकात एक सुंदर 

ले�कन शम�ले आदमी से �ई जो देखने म� मह�ाकां�ी लग रहा था, उसने उससे उसका नाम पूछ, जवाब था - ‘जय�कशन 

पांचाल’! जय�कशन का ज� 4 नवंबर, 1932 को गुजरात के रांडा गांव म� एक लकड़ी �ापारी के प�रवार म� �आ था। उ��ने 

अपने संगीत �ेमी मंझले भाई बलवंत और �ानीय संगीत �श�क वाडीलाल और �ेम शंकर नायक से भी संगीत सीखा था। 

उनक� असाम�यक मृ�ु के बाद, जय�कशन ने कुछ �व�वध नौक�रयाँ क�, ले�कन उनका �दल एक हारमो�नयम वादक के �प म� 

अपना क�रयर बनाने का था।दोन� म� दो�ी �ई और शंकर तुरंत अपने नए दो� को पृ�ी �थएटस� म� काम पर ले आए। तबले 

क� थाप हारमो�नयम के सुर� के साथ �वलीन हो गई I शंकर-जय�कशन ने टीम के सद� के �प म� काम करना शु� 

�कया।जय�कशन, राज कपूर और शंकर (टीम एसजे) वा�व म� 1949 क� �फ़� ‘बरसात’ म� संगीतकार के �प म� एक साथ 

कैसे आये, यह एक और भा�शाली संयोग था। बरसात राज कपूर क� दसरी �फ़� थी और इसे बनाने के �लए उ��ने सचमुच ू

दो�� और प�रवार से पैसे जुटाए थे। उनक� पहली �फ़� ‘आग’ (1948) आलोचना�क �शंसा और अ�े संगीत के बावजूद 

बॉ�-ऑ�फस पर असफल रही थी।

बरसात ने इ�तहास रच �दया। यह कई कलाकार� के �लए �ारडम 

लेकर आयी। सबसे मह�पूण� बात यह है �क बरसात ने सबसे 

पहले शंकर-जय�कशन को ��ड-से�टग संगीतकार� के �प म� ��ुत �

�कया और एक अ��तीय गायन घटना के �प म� लता मंगेशकर क� 

���त क� पु�� क�।बरसात पहला �ामोफोन �रकॉड� था जहां पा�� 

गायक� के नाम को �रकॉड� लेबल पर उ�े�खत �कया गया था, 

�जससे �ीन च�र� के नाम को ‘गायक’ के �प म� उ�े�खत करने 

क� �पछली �था समा� हो गई I �हदी �फ़� और संगीत उ�ोग अंततः पा�� गायक� के योगदान के बढ़ते मह� �

के ��त जाग रहा था। बरसात पहली �फ़� साउंड�ैक थी जहां एक गायक ने �व�भ� �ीन पा�� के �लए गाना गाया था। यहां 

लता ने दो ना�यकाओं- नर�गस और �न�ी के साथ-साथ च�र� अ�भने�ी �बमला के �लए भी गाना गाया। यह लता क� ब�मुखी 

��तभा का �� �भाव था I सदाबहार गान� क� चमकदार �ृंखला पर एक नज़र डाल�: ‘हवा म� उड़ता जाए’, ‘�जया बेकरार है’, 

‘बरसात म� तुमसे �मले हम’, ‘ओ मुझे �कसी से �ार हो गया’, ‘�बछड़े �ए परदेसी’, ‘�ेम’ नगर म� बसनेवाल�’, ‘मेरी आंख� म� 

बस गया कोई रे’ और ‘अब मेरा कौन सहारा’ और आपको जानकर हैरानी होगी �क पहली बार इ�� सुनने के बाद लता फूट-फूट 



April 2024 Year 2 Issue 11
Page No 10

कर रोने लग� ���क उ�� लगा �क उ��ने इसके साथ पूरा �ाय नह� �कया है। वा�व म�, लाख� �ोता उनक� शानदार ��ु�त से 

मं�मु� हो गए!आरके-एसजे क� प म� लता जी का �वेश हो चुका था।

अगले दो दशक� म�, एस.जे. ने अपने संगीत क� अ�त �व�वधता के साथ बॉ�-ऑ�फस पर राज �कया। इस जोड़ी ने उस युग के हर �मुख ु

गायक के साथ �हट गाने �दए ले�कन इन �व�वध कृ�तय� के बावजूद, उनके संगीत का �दल और आ�ा लता के साथ उनक� शानदार यु�त म� 

रहा, �जसके प�रणाम��प 124 �फ़�� म� 453 गीत� का �नमा�ण �आ  (उनम� से 313 एकल रचनाएं थी)। राज कपूर क� �फ�� हमेशा 

एसजे और लता से सव��े� �दश�न लेती थ�। ‘इक बेवफा से �ार �कया’(आवारा), ‘सुनते थे नाम हम’ (आह), ओ जानेवाले मुड़के जरा 

देखते जाना (�ी 420), ‘ओ बसंती पवन पागल’ (�जस देश म� गंगा बहती है) जैसे बेहतरीन �दल चुराने वाले गीत, ‘ तेरा जाना (अनाड़ी) 

और ‘लो आई �मलन क� रात (आ�शक)’ इस ��तभाशाली �तकड़ी क� �वशेष के�म��ी के उदाहरण मा� ह�। यह सूची काफ़� लंबी है।

गीत� ने कुछ यादगार �कवदं�तय� को भी ज� �दया। उदाहरण के �लए आवारा ��-गीत “घर आया मेरा परदेसी’ को ली�जए। शंकर ने �

अपनी धुन गायक उ� कुलथुम के ��स� �म�ी गीत पर आधा�रत क�। द�ाराम ने कहा:”

घर आया मेरा परदेसी’ एक ऐ�तहा�सक �रकॉ�डग थी. इसे अलग-अलग �ह�� म� �रकॉड� �कया गया. �रकॉ�डग सुबह � �

9 बजे से अगले �दन सुबह 6 बजे तक चली I वहाँ लगभग 150 संगीतकार और 40-50 गायक थे। वा��वक �रकॉ�डग आधी �

रात को शु� �ई ले�कन राज साहब लय से खुश नह� थे।वे कुछ अलग चाहते थे, तभी हमारे बाँसुरी वादक सुमन ने पुणे से आये 

उ�ृ� ढोलक वादक लाला भाऊ का नाम सुझाया। �फर राज साहब ने सुमन को लाला भाऊ को लाने के �लए भेजा। जब वह 

बड़ा, काला, पसीने से लथपथ आदमी अंदर आया, तो म� दंग रह गया। ले�कन जैसे ही उसने अपना पहला हाथ ढोलक पर 

बजाया, म�ने तुरंत कहा, ‘वाह! लाला भाऊ, �ा बात है “वह मु�ुराए और हर कोई खुश था। एक �रहस�ल के बाद, लताजी को 

बुलाया गया और गाना रात 2.30 बजे �रकॉड� �कया गया!” इतना जुनून, इतना समप�ण और इतना क�ठन �यास I आज, कोई 

भी ऐसी याद� पर आ�य�च�कत हो सकता है! ‘आह’ से लता जी के गाये ‘राजा क� आएगी बारात’ के बारे म� याद करते �ए 

अ�भने�ी नर�गस ने कहा, ‘जैसे ही म�ने लता क� आवाज़ म� यह मम��श� गाना सुना, तुरंत मेरी आंख� म� आंसू आ गए।लता के 

भावुक गीत� को �ीन पर �द�शत करते समय मुझे कभी भी नकली आंसुओं के �लए ��सरीन क� आव�कता नह� पड़ी!”आर �

के �े� के बाहर भी, ��स� लता-एसजे यु�त का जाद चलता रहा। दरअसल, 1949 से 1960 तक शंकर-जय�कशन के संगीत ू

क� मु� आवाज़ लता ही थ�। आज यह �ीकार करना होगा �क लता- �धान वे वष� इस जोड़ी के सृजन के सव��े� वष� थे।

‘सूना सूना है जहां’ (औरत), ‘अब तो आ जा ओ बलम (पूनम)’ हमसे ना पूछो (काली घटा), ‘तू �� मुझको पुकारे 

(मयूरपंख), ‘कहां से �मलते’ (राजहठ), ‘लो आये �दन �ार करने के (नया घर)   चं�मा मदभरा ‘(पटरानी), ‘इतने बड़े जहां म� 

ऐ �दल (कठपुतली)’ तुम संग �ीत लगाई र�सया’ (New Delhi) और ‘अजीब दा�ां है ये (�दल अपना �ीत पराई) जैसे गीत 

लाजवाब ह� I इतने सारे मूड, इतनी सारी धुन�, इतनी सारी याद�। यह वाकई कमाल हैI अपने समान �प से ��तभाशाली 

समकालीन� क� तरह, वे उ�ृ� भारतीय धुन� बना सकते थे ले�कन इससे भी मह�पूण� बात यह है �क वे अपने गीत� को आम 

आदमी के �लए आकष�क बना सकते थे। उ��ने नवो�ेषी आक� ��ा, आकष�क लय, आकष�क कोरस और अंतररा�ीय संगीत 

त�� के सहज संलयन के साथ ऐसा �कया। एस जे के गीत� म� एक �व�श� �सनेमाई अनुभव, भावना�क श�� और संगीत 

�वाह था। वे कभी भी जड़ता से पी�ड़त नह� �ए, ब�� वे ऊजा� से भरे �ए थे और एक दल�भ उ�ाह का संचार करते थे।ु
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60 के दशक म� भी यह जाद क़ायम रहा – ‘ �क जा रात ठहर जा रे चंदा’, (�दल एक मं�दर ) ‘आ ,आ अभी जा’ (तीसरी ू

कसम) और सदाबहार रोमां�टक असली नकली का र� ‘तेरा मेरा �ार अमर’ , ‘मुझे तुम �मल गए हमदम’ ( लव इन टो�ो) , 

‘अजी �ठकर अब’  ‘बेदद� बालमा तुझको’ (आरज़ू) जैसे गीत सदाबहार बन गए।

उस युग के कुछ लता-�धान साउंड�ैक, जैसे �क आ�पाली (1966) और रात और �दन (1967), इस बात का सश� �माण 

थे �क लता क� मुखर उप���त ने एसजे के संगीत म� सव��े� �दश�न �कया।आ�पाली के शानदार गीत - तड़प ये �दन रात क�’, 

‘नील गगन क� छाँव म�’ , ‘तु�� याद करते करते’और ‘जाओ रे जोगी तुम जाक रे’ को वह उ�ृ� अनुभव और कौन दे सकता था? 

जय�कशन ने एक बार कबूल �कया था: “लता को सुनने के बाद, कोई अ� आवाज़ हमारे कान� को इतनी मधुर नह� लगी I”

अपनी पहली ही �फ़� ‘बरसात’ म� उ��ने राग भैरवी के कई अलग-अलग पहलुओं को

 ��ुत �कया था और बाद म� भी उ��ने अ�धकांश साउंड�ैक म� कम से कम एक राग-

आधा�रत लता गीत शा�मल �कया। मनमोहना बड़े झूठे ‘(सीमा, राग जयजयवंती)’, 

‘जाओ जाओ नंद के लाला’ (रंगोली, राग बागे�ी), ‘कोई मतवाला आया मेरे �ारे’ 

(लव इन टो�ो, राग दरबारी कनाडा), ‘साजन संग काहे नेहा लगाये’(म� नशे म� �ं, राग 

�तलंग), ‘हम तेरे �ार म� सारा आलम खो बैठे’ (�दल एक मं�दर, राग �तलक कामोद), 

‘झनन झन झनके अपनी पायल’ (आ�शक, राग शंकरा) और ‘तेरे �बन �जया ना लागे’ 

(परदे के पीछे राग �शवरंजनी)।

एस जे के कुछ ऐसे भी गीत थे जो एक ही �फ़� म� दो बार (एक बार पु�ष और एक बार म�हला क� आवाज़ म� रखे गए ) ऐसे 

गीत� को ट�डम सॉ�ग कहा गया। ऐसे गीत� म� 60 के दशक म� अ�र लता जी और रफ़� साहब क� आवाज़ होती थी। एहसान 

तेरा होगा मुझ पर , गर तुम भुला न दोगे,तुम मुझे यूं भुला न पाओगे ,ओ मेरे शाहे खुबां ,�जया ओ �जया कुछ बोल दो ,आ�द कुछ 

ऐसे लोक��य गीत ह� �जनमे लता जी ने पु�ष (हाइ) �ेल पर गाकर भी उ�ृ� �भाव छोड़ा है।एसजे-लता क� यु�त एक 

�वशाल, अंतहीन महासागर क� तरह लगता है �जसका �भाव आज तक �ोताओं और संगीत र�सक� के �दयपटल पर अं�कत है I

(courtesy - ‘lata: voice of golden era” by dr mandar v. bichu)

Dr. Gaurav jain

Renowned vocalist and Associate Prof. Music Vocal,

Rajasthan Sangeet Sansthan,Jaipur
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लोकरंग...
��पुरा रा� का लोक नृ�- ‘होजा�गरी’

होजा�गरी भारत के ��पुरा रा� म� �कया जाने वाला ��पुरी �रयांग जनजा�त का लोक नृ� है। �रयांग या �रयांग ��पुरा क� अनुसू�चत 

जनजा�तय� म� से एक है। इस जातीय समूह का सही नाम �ू है। यह 4 से 6 म�हलाओं और युवा लड़�कय� क� एक टीम �ारा �कया जाता है 

जो �म�ी के घड़े पर संतुलन बनाते �ए और �सर पर एक बोतल और हाथ म� एक �म�ी का दीपक जैसे �व�भ� सामान संभालते �ए गाती ह�।

यह नृ� होजा�गरी उ�व के दौरान �कया जाता है, �जसे ल�ी पूजा भी कहा जाता है, जो दगा� पूजा के बाद पू�णमा क� रात को होता है। �ु

अ�धकांशतः यह दशहरा के तीसरे �दन के बाद होता है। इस �दन देवी मैलुमा (ल�ी) का स�ान �कया जाता है।पु�ष सद� खाम और 

सुमुई (�ुमु) के गीत गायन और वादन म� भाग लेते ह�।

�वशेषताएँ÷

��पुरा म� होजा�गरी नृ� काफ� लोक��य है। इस नृ� 

शैली म� 4 से 6 ��� होते ह�, �जनम� से सभी म�हलाएं 

ह� जो इस नृ� को करती ह�। गाने उन पु�ष� �ारा गाए

 गए जो सुमुई और खाम वा�यं�� के साथ थे। कोरस

 म� म�हलाओं ने गीत ��ुत �कये जाते ह�। गाने के बोल सरल रहते ह�, ले�कन होजा�गरी नृ� अ��तीय है। इस नृ� शैली म� ��ेक कलाकार 

को एक कलश, एक पारंप�रक दीपक, एक बोतल, चावल धोने के �लए इ�ेमाल क� जाने वाली ब�त से बनी बा�लग, एक �माल, एक घड़ा �

और एक साधारण �ेट का उपयोग करने क� आव�कता होती है। उनके हाथ� और यहां तक �क शरीर के ऊपरी �ह�े क� ग�त कुछ हद तक 

��तबं�धत है, जब�क उनक� कमर से नीचे उनके पैर� तक क� ग�त एक अ�त लहर पैदा करती है। �सर पर बोतल और जलते दीपक के साथ ु

�म�ी के घड़े पर खड़े होकर जब �रयांग बेले नृ� शरीर के �नचले �ह�े को लयब� तरीके से घुमाता है, तो देखने वाले हैरान हो जाते ह�। 

�रयांग खंब, बांस क� बांसुरी और बांस क� झांझ जैसे संगीत वा�यं�� का भी उपयोग करते ह�।

वेशभूषा ÷

�रयांग म�हलाएं काले रंग म� पचरा और रीया पहनना पसंद करती ह�। �रयांग म�हलाएं एक �स�े क� अंगूठी पहनती ह� जो उनके पूरे ऊपरी 

�े� को ढकती है। इसके अलावा, वे अपने कान� म� �स�े के छ�े भी पहनते ह�। वे सुगं�धत फूल� को आभूषण के �प म� उपयोग करना 

पसंद करते ह�।

इस �कार के नृ� म� धीमे कू�े और कमर क� हरकत� देखी जाती ह�। इस नृ� पैटन� को पूरा होने म� 30 �मनट लगते ह�। यह नृ� शैली संपूण� 

झूम या �क बढ़ने क� ���या को दशा�ती है। यह नृ� शैली कुछ मायन� म� �कनी नृ� के समान है, ले�कन अंतर ताल म� है। इस �कार का 

नृ� द�नया भर म� काफ� लोक��य है, और इसे अ�र अंतररा�ीय सां�ृ�तक काय��म� म� �दखाया जाता है।ु

इस नृ� को देखने के �लए नीचे �दए गए �लक पर ��क कर� ��

https://youtu.be/zhl37fEY4xk?si=PV9UcZ7iJ0uvlTfn
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NEWS & EVENT....
1. सरोद पर सज� �ातः कालीन राग�

�दनांक 3 माच� 2024 को इं�डया है�बटेट स�टर एवं �ीक मैके के 

संयु� त�ाधान म� सु��स� सरोद वादक पं�डत तेज�� नारायण 

मजूमदार ने �ातः कालीन राग� से इं�डया है�बटेट स�टर के 

एमफ��थयेटर को सुरमई कर �दया। आपक� ��ु�त को पूण� �कया 

पं�डत रामकुमार �म� जैसे तबला वादक क� सधी �ई संगत ने।

2. कला�ी म� दी गई प�भूषण �. उ�ाद अमीर खां साहब को 

��ांज�ल

�दनांक 2 माच� एवं 3 माच� 2024 को लखनऊ के कलामंडपम म� 

“कला�ी” का आयोजन �कया गया �जसम� सु��स� शा�ीय गायक 

प�भूषण �. उ�ाद अमीर खां साहब को ��ांज�ल दी गई। 

काय��म का आयोजन भातखंडे सं�ृ�त �व��व�ालय एवं लखनऊ 

बायो�ोप के संयु� त�ाधान म� �कया गया ।काय��म के �थम 

�दवस पर �वदषी डॉ अ��नी �भड़े देशपांडे का शा�ीय गायन �आ ु

तथा ��तीय एवं अं�तम �दवस पर पं�डत पाथ� सारथी का सरोद वादन 

एवं पं�डत अ�मत मुखज� का शा�ीय गायन ��ु�त �ई। काय��म म� 

�ी �वनोद लेले एवं पं�डत अ�भजीत बनज� �ारा तबला संगत

तथा डॉ �वनय कुमार �म�ा जी �ारा हारमो�नयम संगत क� गई।

3. अ�पूणा� देवी फाउंडेशन का “वाय�लन समारोह”

कोलकाता के जी डी �बरला ऑ�डटो�रयम म� �दनांक 8 से 10 माच� 

2024 तक देश के सु��स� वाय�लन वादक� ने अपनी -अपनी 

��ु�तय� के मा�म से वाय�लन महो�व मनाया। काय��म म� 

�वदषी संगीता शंकर, मानस कुमार, पं�डत कैलाश पा�ता, इं�दीप ु

घोष ,पं�डत �वीण �शरो�लका, चैताली �शवा�लक ,मोरोने,डॉ संतोष 

नाहर ने अपना वॉय�लन वादन ��ुत �कया।

4. 61 वां महाराणा कंुभा संगीत समारोह

भारतीय लोक कला मंडल उदयपुर म� �दनांक 15 से 17 माच� 2024 

तक 61 वां महाराणा कंुभा संगीत समारोह मनाया गया।इस 

���दवसीय समारोह म� �वदषी डॉ अ��नी �भडे(गायन), पं�डत राजेश ु

वै�( वीणा), उ�ैन क� सं�ृ�त एवं �कृ�त का संतूर व �सतार क� 

जुगलबंदी, पं�डत हरीश �तवारी( गायन ) क� ��ु�तयां �ई तथा 

अं�तम �दवस पर गीतं- वा�ं-नृ�ं के अंतग�त ताल योगी प� �ी सुरेश 

तलवलकर का तबला वादन के साथ काय��म क� समा�� �ई।

5. वाराणसी म� संप� �आ “रसा�ादन”

नेशनल �ूल ऑफ �ामा के वाराणसी क� � म� �वदषी �ो. रीता गांगुली ु

�ारा रसा�ादन का आयोजन �कया गया। �दनांक 18 से 23 माच� 

तक �ए इस आयोजन म� पं�डत जवाहरलाल का शहनाई वादन, प��ी 

ऋ�तक सा�ाल का ��पद गायन,प��ी डॉ. सोमा घोष का ठमरी ु

गायन , पं�डत राकेश कुमार का बांसुरी वादन पं�डत �� शंकर �म� 

का कथक ��ु�त, डॉ एस मे�दनी ह�बई का भरतना�म ��ु�त �ई 

तथा साथ ही पं�डत पतंज�ल �म� ने “proper pronunciation 

of natyashastra” पर �ा�ान �दया।

6. पं�डत बु� देवदास गु�ा मेमो�रयल फे��वल का ��तीय स� 

आयो�जत

�दनाँक 24 माच�, 2024 को कोलकाता के बैलीगंज मै�ी �ू�जक 

सक� ल एवं द टेली�ाफ के संयु� त�ाधान म� पं�डत बु� देव दासगु�ा 

मेमो�रयल फे��वल के ��तीय स� का आयोजन �कया गया। 

कोलकाता के नज़�ल मंच म� आयो�जत इस काय��म म� �वदषी ु

कौ�शक� च�वत� (शा�ीय गा�यका) एवं सु��स� सरोद वादक 

अमान अली खां क� एकल ��ु�त के साथ ही दोन� कलाकार� क� 

जुगलबंदी क� ��ु�त भी �ई।
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7. ‘क�ाण माला से पं�डत रघुनाथ तलेगांवकर जी को �रांज�ल’

�गरी इं��टयूट ऑफ �ू�ज़क एंड �रसच� का वा�षको�व ‘सुर रंग 2024' दश�क कॉलेज ऑफ आट�स एंड �ू�ज़क, मालवीय नगर, जयपुर म� �

आयो�जत �कया गया। यह काय��म �ा�लयर घराने के महान संगीत� पं रघुनाथ तलेगांवकर जी को सम�पत रहा।काय��म म� पं�डत रघुनाथ �

तलेगांवकर जी क� क�ाण थाट क� अमू� सुर कृ�तय� को सं�ान क� �नदेशक एवं ��स� संगीत �श��का डॉ उमा �वजय के माग�दश�न म� 

सं�ान के साधक� �ारा ��ुत �कया गया। हारमो�नयम पर �ी हेमे� गु�ा एवं तबले पर फतेह वारसी ने संगत क�।काय��म म� आगरा से 

पधारी सु�ी शु�ा तलेगांवकर ने राग सर�ती क� अ�� सु�र अवधारणा करी �जनके साथ इनक� माँ �वदषी ��तभा केशव तलेगांवकर ने ु

हारमो�नयम पर संगत क�। जयपुर के व�र� �सतार वादक डॉ �वकास गु�ा ने राग देस क� मनमोहक ��ु�त दी। इन दोन� कलाकार� के साथ 

तबले पर संगत जयपुर के व�र� तबला वादक उ�ाद मोह�द अहमद ने क�। साथ ही नृ� �नद��शका �ीमती अंजु माथुर क� �श�ाओं ने 

पं�डत रघुनाथ तलेगांवकर जी क� रचना पर क�क नृ� ��ुत �कया गया �जसे �र �दया सं�ा क� �नदेशक डॉ उमा �वजय ने। पं�डत 

रघुनाथ तलेगांवकर जी के पु� एवं �श� पं �गरी� तलेगांवकर ने अपने �पताजी से जुडे सं�रण साझा �कये।

8. वृंदन फाऊंडेशन फॉर आट� एंड क�चर का ‘शा�मयाना’

नई �द�ी के इं�डया इंटरनेशनल स�टर म� �दनांक 11 अ�ैल 2024 को वृंदन फाऊंडेशन फॉर आट� एंड क�चर �ारा शा�मयाना संगीत काय��म 

का आयोजन �कया गया। �जसम� सव��थम ��स� तबला वादक �ी अ�णांगशु चौधरी का एकल तबला वादन �आ , त��ात युवा एवं 

जीवंत �सतार वादक �ी सौ�म� ठाकुर का �सतार वादन �आ �जसम� आपने राग जय- जयवंती से दश�क� को मं� मु� �कया। आपके साथ 

उ�ृ� तबला संगत क� गई पं�डत रामकुमार �म� �ारा।काय��म के अंत म� ��स� गा�यका �वदषी डा नब�नता चौधरी ने राग मा� �बहाग म� ु

मुग�, तान, गमक आ�द के सुंदर �योग से अपनी तैयारी �दखाई । इनके साथ संगत पर रहे �ी सुदीप चौधरी (तबला)तथा �ी ल�लत 

�ससो�दया (हारमो�नयम)।

9. �वदषी स�वता देवी जी को �कया गया यादु

�ीमती �स�े�री देवी एकेडमी ऑफ़ इं�डयन �ू�जक �ारा �वदषी स�वता देवी जी क� �ृ�त आयो�जत संगीत सभा म� �दनांक 7 अ�ैल 2024 ु

को वाराणसी के �ी नागरी नाटक मंडाली सभागार म� सु��स� लोक गा�यका प��ी �ीमती मा�लनी अव�ी जी ने अपनी सुरीली ठमरी, ु

चैती आ�द का गायन ��ुत कर �वदषी स�वता देवी को ��ांज�ल दी।ु

10. प�भूषण पं�डत राजन जी क� �ृ�त म� दो �दवसीय भ� सांगी�तक उ�व का आयोजन नोएडा के रामा�ा �ूल म� �दनांक 20 एवं 21 

अ�ैल 2024 को पं�डत राजन �म�ा जी क� �ृ�त म� दो �दवसीय सांके�तक उ�व के �थम �दवस पर ��स� शा�ीय गा�यका शोभा चौधरी 

का शा�ीय गायन ,�ी संतोष नाहर का वाय�लन वादन तथा �ी अभय ��म सपोरी का संतूर वादन �आ। काय��म के ��तीय �दवस पर 

पं�डत शौनक अ�भषेक� के राग धानी के बाद , पं. चेतन जोशी जी(बांसुरी) का राग कलावती, �बहागड़ा और अंत म� पं. रीतेश �म�ा एवं पं. 

रजनीश राजन �म� के जोगक�स, जयजवंती और भजन संगीत �े�मय� के �दल� म� हमेशा अं�कत रह�गे। उ�व म� राग� क� सौ�या��क �प 

से तराशी गई ��ु�तय� को पं �म�थलेश कुमार झा, पं. दज�य भौ�मक, �ी सुदीप चौधरी और जनाब ज़ा�कर ढोल पुरी क� अ�त संग�तय� ु ु

�ारा बढ़ाया गया।
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